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Onsoz

Biz, “Sangria” dergisini gen¢ sanatcilarin kendilerini ifade etmeleri i¢in bir platform
olusturmak amaciyla kurduk. Sanatin her alanindan bahseden, yeni sanatcilara
kulak veren, en 6nemlisi tamamiyla 6zgiin ve bagimsiz bu dergiyi yetenekli eki-
bimiz sayesinde bir araya getirdik. Hentiz ¢cok yeni ve sayica kiiciik bir ekibiz ama

her birimizin séyleyecekleri vardi, biz de herkese birkac sayfa ayirmaya calistik.
Yazarlarimizdan, cizerlerimize, “Sangria” ekibinin her bir liyesine sonsuz tesekkurler-
imizi sunuyoruz, siz olmasaydiniz ici bos birkac sayfadan ibaret olurduk.

Sangria Dergi'nin ikinci yilinin ilk sayisini sizlerle bulusturmanin heyecani ve mut-
lulugu icindeyiz. “Sangria Kis 20267, tipki ilk sayimizda oldugu gibi, bizler i¢in geng
sanatcilara ses olacagimiz verimli bir yilin daha baslangicini miijdeliyor. Siz sevgili
okurlarimizi da, genc yeteneklerin eserleriyle bir araya getirmeyi ve sanatin farkl
seslerini ayni cat1 altinda toplamay1 iimit ediyoruz. Bu sayimizda sizleri incelemeler,
roportajlar, siirler ve dykiilerden olusan zengin bir icerik bekliyor. Keyifli okumalar
diliyor ve sizi biricik dergimiz ile bas basa birakiyoruz.

Bahar Kaya & Hatice Dar1
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NOEL VE KIS KULTURUNE DOGAL BIR BAKIS

EBRAR KILIC

Noel Baba'nin Noel gecesi ¢ocuklara hediye biraktigina inanilir. Bu inanisin kokeni
4.yy'da yasamis Hristiyan bir aziz olan Piskopos Nikolas’a dayanir. Inanisa gére Kuzey
Kutbu'nda esiyle yasar. Bir baska anlatiya géreyse bu inanis Iskandinav mitolojisinde-
ki tanr1 Odin’e dayanir. Ucan at1 Sleipnir ile avlanmaya gittiginde, cocuklar Sleipnir
icin Odin’in ¢izmelerinin i¢ine havug ve saman koyup séminenin yanina asarlardu.
Odin de bu iyilik karsiliginda cocuklara hediyeler ve sekerler verirdi.

Hikayenin gercekligi ne kadar
tartismall da olsa bu hikaye an-
latinin 6tesine ge¢mis, bir zaman-
larin hikayesi artik bir inanis olmus
ve diinya icerisinde kendine bir yer
bulmus. Insanlar kosttimlerini yap-
mis, renkli stis esyalariyla evlerini
donatmis ve giir agaclarin altinda
hediyelerle bu inanis kendini var
etmis. Acaba bizleri bu hikayeyi sa-
hiplenmeye iten sebepler nelerdi?
Neler yasiyorduk insanlik olarak ki
gecmiste yasadigina inanilan bu yash
amcanin evlerimizin icine girmesine
izin verdik? Bir yabanci nasil oldu
da en 6nemli glinlerimizin konugu
oldu? Ya da o 6zel giinlerimizin
mimari?... Biraz burada durmalk,
merak etmek ve incelemek istiyo-
rum. Kislardan ve karlardan ve cam
agacindan bahsetmek istiyorum.
Kislarin soguk gecisinden soz etsem
cok mu klise olurdu? Gercekten
soguk gecmesinden ziyade mecazi
bir sogukluk bu. Somutun soyuta da
yansidig1 bir soguklugu var kisin.
Cesitli cografyalarda cok farkli isim-
lendirilir kis. Yiiklenen anlamlar da kaltiire gore sekillenir. Kis, Tiirkiye'de kuzey-
dogudan baslar. Dogu Anadolu’yu sarar ve Marmara'nin denizini siislemek ugruna
yolculugunu strdurtr. Bu soguktan payini Akdeniz de alir tabii ki. Ancak Akdeniz’in
sogugu tathdir, kislari iliman. Hatta 6yle ki, Dogu Akdeniz’in kisinda kar yagarsa
bunun anlami eglencedir. Ozellikle ¢cocuklar icin oyun zamanidir. Erzurum gibi bir
yerde kis sartlar1 karla ve eksi derecelere inen soguguyla yasanmasi giic bir mevsim-
ken, bir baska memleket icin bu kar bir sevda olabilir. Hal boyle olunca kis ve kar ve
de soguk gezdigi yerlerde farkl isimler alir. Ctinkli bakislar dili ve sézctikleri sekil-
lendirir. Arapcadan Eski Tiirkceye gecen “zemheri” sozetigii “karakis” anlamini tagir
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mesela. Zemheri gibi “kigki, bildirgan, ayaz, boran,
kiisleme, kiran” sozciikleri hem sogugu hem de kisi
tanimlar. Insan bir zorlugu tanimlayip onu anlattigin-
da sanki o sozler artik bir sekilde insanin yine ken-
dini ve ¢evresini 1sitiyor gibi. Ve evet asil Noel Baba'ya
gelecek olursak, Tiirk kiiltirtintin de bir Ayaz Ata’si
oldugunu biliyor muydunuz? Ayaz Ata, Orta Asya
mitolojisine gore bir soguk tanrisidir. Ay 1s181ndan
yaratilmis, soguk havaya neden olan bir tanri. Ka-
zaklarda kisin karsilanmasi ile gelen bir eglence olan
Sogumbasi temasiyla da iliskilendirilir. Noel Baba'nin
icten yapis1 ve samimiyetine daha tezat bir yapida; kisi
getiren, yukaridan tfleyen bir 6zelligi vardir bu Ayaz
Ata'nin. Daha 6nceleri bu epik karaktere Cam Baba da
denilmistir. Gorevi tipki diger hikayenin kahramani
D gibi insanlara gizlice yardim etmektir.

Kislar bizler icin hem psikolojik hem de fiziksel acidan
bu denli zor gecerken, bu inanclarimiz ve hikayeleri-
miz belki de bizleri biraz bile olsa sogugun karanligin-
dan korumak icindir. Ve bu sogukta yapraklarini dok-
meyen cam agaclary; kalicilig1 a ve istikrariyla, belki de
en cok ddillendirilmeyi hak ettigi icin Noel Baba hedi-
yelerini oraya biraktirir. Belki de hediyeler cocuklara
bile degil, agaclaradir. Hikayede gecen “iyi cocuklara
hediyeler” kismi belki de kendi iyiligine sadik kalma-
ya calisan; kendi istikrarini, kendi icindeki cocugu o
hayalin yolunda istikrarla biiytiten icsel ebeveynler-
imizedir. Kaliciliga verdigimiz degerle de cok iliskili
aslinda bu. Aslinda ne mese agaci yapraklarini dok-
tigi icin daha degersiz ne de cam agaclar1 saglam
kaldig1 ici degerli. Bizler ihtiyaclarimiza sadik olan ve
onlara daha cok deger veren varliklariz. Kisin ve No-
elin degerlisi camlar, cocuklar, sicaklik ve samimiyet
ise belki de kisa; yani soguga bu kadar deger vermem-
izdeki en 6nemli unsurlardir. Noel Baba'nin kizagini
ceken geyik motifiyse bilgeligin ve kotii ruhlardan
korunmanin bir semboliidir. Dilerim ki kendi icsel
geyigimizi bulup kendi kizagimizda icsel cocugumuzu
verdigi savaslar icin onurlandirabiliriz. Masal bu ya,
5 belki de bir baskasina uzatmaya calistigimiz ellerimizi

kendi icimize dogrulttugumuzda bir baskasinin yol-

unda bir geyik motifi olabiliriz. Isig1imiz, bilgeligimiz, >

giizel hayallere giden tutkularimiz daim olsun. Y
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YILBASI ICIN YENI BIR ROTA, SARAYBOSNA VE
MOSTAR

NISANUR EKSI

Yeni yila televizyon basinda mandalina yiyerek girme gelenegimize bir degisiklik ge-
tirmeye karar vererek, bu yila Bosna-Hersek’te girmeye ne dersiniz? Biitce ve pasaport
dostu olan bu glizel Balkan tilkesi bize oldukca yakin ve bir o kadar da uzak yapisiyla
Turk gezginlerin ugrak yeri. Tarihi, dogas1 ve sofrasiyla kesinlikle goriilmesi gereken
yerlerden biri.

Yolculugum, ucagimizin Saraybosna Uluslararasi Havalimani'na alcalmasiyla basladi.
Birbiri ardina siralanmis ciplak beton binalar, sehirdeki Sovyet etkisini gozler 6niine

koyuyordu. Ancak havalimanindan uzaklastikca Dogu ve Bati'nin harmanlanmasina

sahit oldum.

Otele yerlestikten sonra ilk duragimiz, ve ilerleyen giinlerde sik sik ugrayacagimiz,
Bascarsija oldu. Bu tarihi pazar yeri, sehrin hikayesini de barindiriyordu. Bir yanda
Osmanli mimarisi ve camiler, diger yanda ise katedral ve kiliseler...

Yol yorgunluguyla cevapi yiyebilecegimiz ilk yere =~ B
oturduk. Hepimizin en merak ettigi seylerden -
biri olan bu 1zgara kofte, bekledigimden oldukca
farkliydi. Yaninda kip kiip dogranmis sogan ve ter-
cihe bagl olarak kaymak olan bu yemek; oldukca
yagli, “somun” denilen bir parca pidenin arasinda
servis edildi. Akcaabat koftesini andiran cevapi
Turk damak tadina oldukca uygun bir aromaya
sahipti.

Yemekten sonra carsiy1 dolasmaya basladik ve seh- =
rin 6nemli noktalarindan biri olan Kutsal Kalp Katedrali'ni ziyaret ettik. Saraybosna
Katedrali olarak da bilinen ve Bosna-Hersek’teki en btiytik katedral olan bu yapi, seh-
rin katolik ibadet merkezidir. 19. ylizyilin sonlarina
dogru, neo-gotik tarzda insa edilen katedral, yilbasi
icin slislenmis haliyle adeta parliyordu. Katedralin tam
karsisindaki sokakta ise Noel pazari icin hazirliklar
devam ediyordu. Ancak belki de katedral ziya-
retimizdeki en carpici nokta, yerdeki kirmizi isaret-
lerdi. Saraybosna Giilii olarak bilinen bu isaretlerin
sayis1 200’1 asiyormus. Saraybosna Kusatmasi sirasin-
da, patlayan havan toplarinin biraktig1 izler, Gistii bo-
yanarak gliniimiize kadar aktarilmis. Kusatma sirasin-
da yasananlar1 ve hayatini kaybeden ylizlerce insani
hatirlayip onurlandirmak icin sokaklar rengarenk
boyanmisti.




Sonraki duragimiz ise 1946'dan bu yana
sonmeden yanan Sonsuzluk Atesi Aniti
oldu. Ikinci Diinya Savasi sebebiyle ha-
yatini kaybeden siviller ve askerler anisina
insa edilen bu anit, nerdeyse 80 yildir s6n-
meden yanmaya devam ediyor. Tarihiyle
insani Urperten bu anit, karanlkta daha
da etkileyici ve melankolik gériintiyordu.

iki ktltirin bu denli i¢ ice bulundugu bir
sehirde olmak gercekten biiytileyiciydi.

T
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Buralara kadar gelip Bosnak boregi ye-
memek olmaz. Bascarsija sokaklarinda
girdigimiz bir borekcide, biiytik metal
tabaklarda yogurtlu bir sosla servis edilen
boregin tadi hala damagimda. Hatta o ka-
dar lezzetliydi ki bes giin icerisinde tam fic
kez ayn1 borekeiyi ziyaret ettik. Ispanakli,
patatesli, kiymali ve peynirli secenekleri
bulunan borek; kol boregine bir hayli ben-
ziyordu.

Yol yorgunlugu ve varis zamanimizin
aksamiistil olmasi nedeniyle ilk
gliniimizti burada noktalandirdik.

Ikinci gintimiize Ba3¢arsija sokaklarini
giindiiz goziyle gezerek basladik. Duvar-
lara islenmis Yunan tanrilarini gériirken
arkada ise ezan sesi ve kilise cani birbirine
karisiyordu. Tam bu sirada dikkatimizi
yerdeki bir yazi cekti: “Sarajevo meeting of
cultures”. Dogu ve batiy1 gdsteren bir pu-
sulanin eslik ettigi bu yazi sehri ortadan
ikiye ayiriyordu. Doguya baktigimizda
alcak ve seyrek, Osmanli mimarisini
gorirken batida birbirine yapisik Avrupai
binalar bulunuyordu. Birbirinden farkl




hikayeler duydum. En sik duydugum;
fincani tutarken isaret, orta ve bas par-
magin birlesmesinin Sirplarin Cetnik sela-
mina benzemesi ve bundan dolay: fincan-
larin kulpsuz tiretilmeye baslanmasiyd.
Dogruluk pay1 var midir bilmem, ancak
giinimuzde hala kahve; isaret parmagi
Ustte bas parmak altta olacak sekilde, hilal
benzeri bir bicimde tutulan kulpsuz bar-
daklarda iciliyor. Kahvenin kendisi ise
Tirk kahvesine kiyasla daha hafif ve yu-
musak icimliydi. Tark kahvesindeki yogun
kahve aromasi yoktu. Siparis alinirken
sade veya sekerli tercih edip etmedigimiz
sorulmamisti. Kahveler geldiginde ne-
denini anladik. Sekerli tercih edenler icin
kiictik bakir bir kasede bir adet kiip seker
ve bir parca giil lokumu vardi.

Yemekten sonra Gazi Hiisrev Bey Camii'ni
ziyaret ettik. 1531 yilinda Bosna Sancak
Beyi Gazi Hiisrev Bey tarafindan Mimar
Sinan’a insa ettirilen bu cami, Bosna
Savasl sirasinda agir hasar gormus; ancak
orijinal Osmanli mimarisine uygun bir
bicimde restore edilmis. Caminin ardin-
dan bir medrese de insa ettiren Gazi His-
rev Bey, bu medresede okutulmak tizere
kitaplar toplayarak Saraybosna’'nin ilk
kiitiphanesini de kurmus. Glintimiizde
hala aktif olan Gazi Hiisrev Bey Kiitiipha-

g nesi yaklasik iki ytiz bin eser barindiriyor-
W mus.

'] Bu kadar yiirtidiikten sonra dinlenmek
icin bir kafeye geldik ve Bosnak kahvesini
denemeye karar verdik. Bakir bir tepside,
kiictik bakir bir cezve icinde servis edilen
kahveyi; ici porselen disi bakir olan kiiciik
~ kulpsuz fincanlara dokerek ictik. Fincan-
larin neden kulpsuz olduguna dair cesitli




Kahve molasindan sonra, 1940’ta insa

edilen Aziz Joseph Kilisesi'ni ziyaret ettik.
Saat sebebiyle ne yazik ki icine giremedik
ancak disaridan bile oldukca etkileyici bir

yapiydi.

Bascarsija Meydani'nin ortasinda bu-
lunan Sebilj’e de ugrayarak giintimiizii
sonlandirdik. Osmanli stili ahsap bir
cesme olan Sebilj, 1750’lerde insa edilmis
ancak ytz yil sonra bir yanginda yanmis
ve yeniden yapilmis. Bir sehir efsanesine
gore, Sebilj’den su icenler bir giin mutlaka
Saraybosna’ya geri donermis.

Findikkiran Balesi'ne gitmeden bir yilbasi
gezisi tamamlanamaz. Saraybosna’daki
ikinci glinimuizin aksaminda, sehrin
tiyatro binasinda sergilenen Findik-

kiran Balesi'ne gittik. Tiyatro Binasi ve
cevresindeki agaclar 1siklarla donatilmisti.
Gosteri ise oldukea keyifli ve renkliydi.
Eger ki yolunuz Saraybosna’ya diiserse,
gitmeden once bale ve opera etkinlikleri
icin tiyatronun resmi internet sitesini
(karter.ba) kontrol etmeyi ve dikkatinizi
cekenler icin biletlerinizi almay1 unut-
mayin.
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Mostar gezimize Koski Mehmet Pasa
Camii'ne giderek basladik. Mostar
Koprisii'niin 100-150 metre kadar
kuzeyinde bulunan bu caminin insas1 17.
ylizyllin baslarinda tamamlanmis.
Mostar’daki ikinci en bliytk cami olan
Koski Mehmet Pasa Camii’'nin bir cephesi
nehire bakiyordu. Avlusunda ise tastan
yapilma bir cesme bulunuyordu.

- _;:!__. 4

Uciincii giintimiiz 07:15 Mostar trenine
yetismek icin normalden biraz erken
basladi. Glinde sadece iki sefer yapiliyor-
du ve biri sabah 07:00 digeri ise aksam
17:00°de idi. Tren biletleri koltuk numarali
olarak kesilmedigi icin ayakta kalma ihti-
maline karsin gara erkenden git-

mekte fayda var. Tramvay kullanarak

tren garina gittik ve 2.5 saat siirecek Mo-
star yolculugumuz basladi. Yolculugun
son bir saatinde trenin her iki tarafindan
da daglar1 ve Neretva nehrini izleyebil-
dik. Tren gar1, Mostar Meydani ve tarihi  Caminin ardindan rotamizi tarihi

Mostar Képriisti'ne oldukeca yakin ol- Mostar Kopriisii'ne ¢evirdik. Képrii, Mi-
dugundan toplu tasima kullanma ihtiyaci  mar Sinan’in ogrencisi Mimar Hayrettin
hissetmedik. Ancak Blagaj Tekkesi’ ni zi-  tarafindan 1566 yilinda insa edilmis. An-
yaret etmek istiyorsaniz garin yakinindan ¢k 1993’te, Bosnak-Hirvat Savasi sirasin-
kalkan otobtisleri kullanmaniz gerekir, da yikilmis ve 2004 yilina kadar harabe
zira merkeze bir hayli uzak. olarak kalmis. 23 Temmuz 2004 te tekrar
kullanilmaya baslanan képrii, 2005 yilin-
da UNESCO tarafindan Diinya Mirasi ilan
edilmis. Kopriiniin tizerinde, kopriiden
atlamak isteyenler icin uygun kiyafetler
kiralaniyordu. Gelenege gore sehrin
erkekleri, nisanlilarina cesaret ve asklarini
ispatlamak icin dugiinden 6nce kopruden
atliyorlardi. Eger yaz aylarinda Mostar’

B ziyaret ederseniz, kopriidden atlayan insan-
SO lar gorebilirsiniz.
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Koprii ziyaretimizin ardindan sehrin soka-
klarini1 gezmeye karar verdik. Kaldirimlar-
daki catlaklarin bazilari, Fransiz sanatci
Ememem tarafindan mozaiklerle stslen-
misti.

Yemegin ardindan Franz Ferdinand ve
esi Sofia’'nin suikaste ugradigi yeri gor-
meye gittik. I¢cinde bulunduklar: arac ve

. olduruldiikleri nokta sokak kenarinda

& cevresi saril bir bigimde sergileniyordu.

% Aracin ici musamba ile kapatilmist: ancak
8 hava kosullar1 daha uygun oldugunda tsti
& aciliyor ve belli bir ticret karsiliginda fo-

¢ tograf cekimi yapiliyormus.

Pazar giinti oldugu icin bliylik magazalar
kapaliydi. Sadece kiiciik firin ve mar-
ketler acikti. Bu firinlardan mutlaka yerel
hamur isi ve tathlar1 denemelisiniz. Eski
Ortodoks Kilisesi'ni de ziyaret etmeyi
planliyorduk ancak tadilat sebebiyle zi-
yaretcilere kapaliydi. Zaten Saraybosna’ya
doniis saatimiz de yaklasiyordu. Sokak-
lar1 seyrederek gara yuriidiik ve tictincii
giinlimiizii de boylece sonlandirmis olduk.

Dordiinctl ginlimiize Bosnak Mantisi ile
basladik. Sarimsakli ve yogurtlu bir sos-
la servis edilen manti, alisik oldugumuz
mantiya pek de benzer degildi. Daha cok
kiiciik borek toplarina benzeyen Bosnak
Mantisi, oldukca lezzetli ve doyurucuydu.



Noel pazarini gezmeden 6nce tabii

ki aksam yemegine de vakit ayirdik.
Bascarsija'nin merkezinde bulunan bir
restoranda klepe ve karisik dolma dene-
meye karar verdik. Klepe, bildigimiz ve
sevdigimiz mantiya oldukca benzer ve bir
o kadar da lezzetliydi. Biber, kara laha-
na ve sogan dolmasindan olusan karisik
dolma tabagi bildigimiz dolmalara pek de
benzemiyordu. Sadece sogan, baharat ve
kiymadan olusan bir ic ve salcali bir sosla
servis edilen dolmalar; aroma olarak pek

tanidik olmasa da oldukca doyurucu ve pazarinin hemen 6ntine bir sahne kurul-
enfesti. Butiin yemekler yanlarinda pide- mustu ve canli miizik yapiliyordu. Kuru-
yle servis edildi. lan ditkkanlarin bir kismu sicak sarap ve

salep gibi icecekler satiyor, digerleri ise yil-

-

I basi temali sekerlemeler satiyordu. Sicak

' sarap oldukca aromatik ve tatliydi. Salepi

denemeye vaktimiz olmadi ancak kokusu

s

Noel pazarinin hemen yanina buz pisti
kurulmustu. Ilk giine 6zel olarak {icret
almiyorlardi. Biz Noel pazarina daha faz-
la vakit ayirabilmek icin birkac dakika
kaydiktan sonra pistten ayrildik. Noel
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Saraybosna seyahatimizi oldukca tinlt

bir tatlicida krempita yiyerek tamamlama
karar1 aldik. Oldukca hafif ve lezzetli bir
tatliydl. Cogu kisi yaninda Bosnak kahvesi
iciyordu ancak bizim goziimiiz bir fincan
tavsan kani cay ariyordu.

Besinci gliniin sabahinda, Turkiye'ye
donmeden 6nce son bir kez bérek yeme
karari aldik ve apar topar toplanip Bos-
na-Hersek’teki son yemegimizi yedik.
Ardindan Bas¢arsija'dan kalkan otobiusler-
le havalimanina dogru yola ¢iktik. Farkli
kultiirlerin bulusma noktasi olan Saray-
bosna ve Mostar’da gecen harika birkac
ginlin ardindan buruk bir sevincle eve
dontiyorduk. Her ne kadar Sebilj'den

su icmemis olsak da, eminim ki bir giin
Saraybosna’ya geri donecegim.
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Gaytoried Kapat Cotegoran!
Viktorye Diwems i Fotogpafole Getoncge

Viktorya Donemi (1837-1901) tarihin en ilgin¢ donemlerinden birisidir. Bircok ye-
nilige ev sahipligi yapmis bu uzun ve zengin dénem beraberinde 21. ylzy1l insanina
tuhaf gelen davranislar1 da getirmistir. Viktorya Ingilteresi'nin en bilindik karakteris-
tik ozelliklerinden birisi de ddnemin insanlarinin 6lim takintisidir. Bu tuhaf takinti,
Viktoryenlerin yasadig1 degisimlerle ele alindiginda daha anlasilabilir bir zemine
oturur: Viktorya donemi insanlari sanayi devrimine dogmus bir nesil olmalarina bagh
olarak kendilerini biiyiik degisimlerin ortasinda bulmuslardir. Bu biyiik degisim-

ler beraberinde ciddi saglik sorunlari, hijyen sorunlari ve cocuk isciligini getirmistir.
Butiin bunlarin sonucunda 6liim, bu dénem icin ¢ok tanidik bir hayat gercegi olmus-
tur. Bu tanidik fakat sevimsiz dostun bu kadar yaygin olmasi tuhaf bir gelenege yol
acmistir: 6l fotografeiligi.

Viktoryenler 6limii cok ciddiye almis bir
toplum olarak sadece siyahlara biirtiniip,
uzun sireli yaslar tutmakla sinirh kal-
miyorlardi. Evlerinde 6l cagirma ayinleri
dizenliyor ve oliileriyle iletisim halinde
kalmaya calisiyorlardi. Biitiin bunlarin
yani sira, donemin en biytlik icatlarindan
birisi olan fotografcilik da Vik-

torya donemi 6liim anlayisindan nasibini
almisti. Donemin insanlari, 6lilerinden
bir hatira tasimak adina onlarla fotograf
cekiliyordu. Bu fotograflar hatira olarak
tutuluyor, tanidiklara gonderiliyor, hat-
ta ceplerde ani olarak bile tasinabiliyor-
du. Bu garip fotograflar iki farkl sekilde
cekilebilirdi: en yaygin yontem uykuda
huzurlu bir sekilde cekilen fotograflardi,
bir digeri ise -ki bu hala tartismali bir
konudur- o6liler canliymis gibi cekilen
fotograflardir.

ilk yéntemde éliiler uyuyor ya da huzurlu

bir sekilde dinleniyorlarmis gibi gosteril-

irdi; genellikle yataklarinda, koltukta veya === -

tabutlarinda sade bir sekilde fotograflanir- Akut nefrit ve akciger demi sebebiyle Fremont

lard1. Ozellikle 6len bebekler ve cocuklar Township, Mwhlgan. da evleride vefat eden Haral
i ) i T i & Ferol Tromley, Ekim 1900.

besiklerinde masumca dinlenirken ¢ekil-  (mentalfloss.com)

irdi. Genelde birisinin 6li olup olmadigini

fotograflarda yansitmak icin kullanilan bazi semboller de bulunuyordu. Bunlar genel-

de cicekler, 6li bir kus veya takdis isaretiydi. Diger tartismali yontem ise oliilerin
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ayakta ve canliymis gibi cekildigi fotograflardi.
Oliileri ayakta tutmak icin genelde fotograflarda
goriinmeyecek metal destekler kullanilirdi. Olen
kisi bir bebek veya cocuksa annesinin kucaginda,
yetiskin ise aile bireylerinin yaninda oturmus bir
sekilde c¢ekilirdi. Oliileri “canli” gosterebilmek
icin onlara makyajlar yapilir, gz kapaklar1 acilir
ya da gozlere 6zel boyamalar yapilirdl. Bu yon-
temin tartismali oldugu yer de bu tekniklerde
yatiyor. Kimi elestirmen ve koleksiyonculara
gore, goz kapaklar1 aslinda acilmiyor cekilen
fotograflarda uzun pozlama siiresi oldugundan
gozler acikmis gibi cikiyordu. Bu donem fotog-
raflarinin ilging bir yani da uzun pozlama stre
sine bagli olarak insanlar fotograf cekilirken
istemsizce hareket ediyordu. Hareket ettikleri

| icin canli insanlar fotograflarda daha bulanik

| caakarken, oluler hareketsiz kaldiklarindan cok
daha net cikiyordu.

Yaksalik 1‘;—65 o
(mentalfloss.com)

Zamanla 6limiin evlerden hastanelere tasinmasiyla, fotograf cekmenin ¢cok daha yay-
gin ve kolay bir yonteme doniismesiyle, yas tutmanin daha 6zel bir alan haline gelme-
siyle bu gelenek yavas yavas popiilerligini yitirdi. Gliiniimiizde ¢ok nadir rastlansa bile
6li dogumlarda ailenin tercihine bagl olarak fotograflama yapan bir meslek alani hala
mevcut. Biz modern insanlara fazla tuhaf ve ilgi cekici gelen bu fotograf turt, Viktorya
donemi insanlari icin derinden bir ac1 ve sevgi gdstergesiydi.
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Bu fotografta goriilen en kiiciik cocuk aslinda 6l ve bir destekle ayakta tutuluyor. (bbe.com)
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Emil, Mary, ve Anna Keller,
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Bu fotografta, biri 6lu biri
de hayatta kalan ikizler
gortliyor. Ol bebegin
etrafina cicekler konulmus.

8l (bbc.com)
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O sahneye hepimiz hakimiz sanirim:
Cihangir’de atmosferik muzikler
calan “chill” bir kafe, arkadaki masal-
arin birinde ana karakterimiz oturuy-
or: Kiictik deri kapli defterine cizim
yapiyor, kablolu kulaklariyla Clairo
dinliyor olmasi muhtemel, arada
sigarasin1 sariyor, bir yandan mat-
chasini yudumlarken bir yandan Let-
terboxd’ i1 gézden geciriyor. MUBI
baskili tote bag'i de var, ici de feminist
edebiyatinin kose taslariyla dolu tabii.

Son zamanlarda sayilar1 cok artan bu
kisiler size klise geliyor olabilir, biitiin

o bu yapaylik sizde tedirginlik yaratiyor
| Performatif Erkekler: da olabilir ve bu konuda hakl olabilir-

Eski Bir Oyunun siniz de. Fakat ben bu yaziy1 o karak-
A teri inceleyen bir gézlemci goziiyle
Modern Sahnesi degil, hafta sonlarini pazarlarda ka-
set avlamaya ayiran “onlardan biri”
ilbey Efe Tasabatli olarak yaziyorum. Bu bir savunma,

hem de zaman zaman “performatif
erkek” ithamlarina maruz kalmakta
olan birinden.

Hepimiz Sahnedeyiz

Hadi 6ncelikle “performatif” kelimesiyle baslayalim. Performans nedir, neden yapilr,
kim yapar?

Bu yazinin ele eldig1 baglamda performans; giyimden tutun icecek tercihine kadar
olan tercihleri, sosyal olarak ve tercih edilebilir kilarak belli bir kesimin ilgisini ve
begenisini toplama cabasi olarak tanimlanabilir. Bu tanim size kendinizi cagristiriyor
mu? Eger cagristirmiyorsa da cagristirmall, clinkii bu hepimizin icinde bulundugu bir
durum.

Sosyolog Erving Goffiman’e gore, toplumsal hayatin tamamui bir sahnedir ve hepimiz
duruma gore kostiimlerini degistiren oyunculariz. Hicbirimiz sabahtan kalktigimiz
gibi toplumun i¢ine karismiyoruz ve hepimiz giin icinde birden fazla roldeyiz: Evi-
mizdeyken hayirli evlat, okulda basarili bir 6grenci, is yerinde iyi bir calisan gibi.

Belki su an i¢inizden soyle bir itiraz yiikseliyor olabilir: “Ama bu roller hayatin bir

getirisi! Biz bu rolleri oynarken bile benligimizi koruyoruz. Oysa bahsettigimiz ‘tote

bag'li cocuklar, bastan asagi hesaplanmis, keskin bir yapaylik icindeler.” Bu hakli bir

elestiri ama benim soyleyeceklerim de bitmedi. Bu performans bize dogal gelmiyor;

clinkii 68renci, evlat ve calisan rollerinin aksine bu tamamen yeni ve provasi yapil-
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mamis bir rol. Diger roller yuizyillardir hayatimizdayken bu roliin hayatimiza girisi
aylar cinsinden ifade edilebilir. Elimizde iyi bir evladin nasil davranmasi gerektigi
toplumun icindeki her bir bireye dogdugumuzdan andan itibaren basta ebeveynler
olmak tizere toplumun her katmani tarafindan empoze edilmesine karsilik, bu yeni
maskenin toplum nezdinde heniiz bir karsilig1 olmadig1 icin hentiz giyilmemis deri bir
mont gibi biraz pot durmasi da kabul edilebilir. Ama bir ceketin heniiz viicudun sekli-
ni almamis olmasi, o ceketin hicbir zaman yakismayacag anlamina gelmez.

Bu noktada Shakespeare’in o 6liimsiiz tespitini hatirlayabiliriz: “Bitiin diinya bir
sahnedir, / Kadin erkek biitiin insanlar da oyuncular.”

Antik Oyunlar

Bugiin favori kahvecilerimizde gorebilecegimiz bu kisi bize her ne kadar yabanci
gozikse de aslinda kendisi her zaman yanibasimizdaydi, butiin tarih boyunca. Bugiin
anahtarliginda sallanan labubusundan taniyabildigimiz bu Kkisi tarih boyunca bir cok
kostiim ile karsimiza cikti.

Ornegin dénem dizilerinin favori dénemlerinden birine, Rénesans’a geri gidelim.
Maskiilenlik perspektifinden bakildiginda o donemin en 6ne cikanlari parlak zirhlar
icinde kudretli sovalyelerken; onlara alternatif olarak saraylarda ipek kumaslar icinde
stizlilen, lavtasiyla ask siirleri okuyan o melankolik sair figiirii hep oradaydi.

Portrait of a Man Playing a Lute, Tristan and Isolde with the Potion,
Bartolomeo Passerotti, 1579 J. W. Waterhouse, 1916 (?)
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Ya da 17. yuizyil Versailla'ina gidersek

de ayni sekilde en giiclii ve en arzulanan
erkeklerin basinda sasali peruklar ve ayak- §8
larinda bugiin kadin modasina atfettigimiz &
kirmizi topuklu ayakkabilar ile gorebiliriz.
O giintin en maskiilen erkekleri bugiiniin
standartlarina gore sadece en cilgin ha-
yallerimizde erisebilecegiiz bir “perfor-
matiflik” sergiliyordu.

Louis XIV of France, Hy

ci—
the Rigaud, 1701

Bu konuda kesinlikle es gecilmemesi ge-
reken topluluklardan biri de stiphesiz
Dandy’lerdir. Sair Baudelaire, Dandy’yi
“Aynanin 6ntnde yasayip aynanin éniinde
olen kisi” olarak tanimlamisti. O do-
nemin entelekttiel erkekleri, boyun
baglarini 6zensizce baglanmis gibi goster-
mek icin ayna karsisinda saatlerini har-
carlardi. Bu kisilerin bugiin “nonchalant”
olmak icin emek gosteren modern erkegin ruhani atalari oldugunu séylemek hic de
yanlis olmaz.

i | =
Portrait of the Count Robert de Montesquiou,
Givanni Boldini, 1897

Bu ylizden bir sey sdylemeden 6nce iki kere diistiniin; belki biiytik biiyiik dedeniz vin-
tage plak koleksiyonu ile biiytk biiylik anneannenizi tavlamadi ama yakasina ilistir-
digi karanfil ile o giiniin sartlar1 géz 6ntine alindiginda ayni1 duygusal naifligi ortaya
koyuyordu.

Oyuncu Araniyor: Modern Tiyatro
Peki madem bu insanlar ve bu oyun tarih boyunca vardi; ne oldu da bir anda biitiin

diinyanin gozii buraya kaydi, neden diger performanslarin aksine onlarin perfor-
mansina karsi keskin bir yargi olustu? Bu konuyu aciga kavusturmak icin daha genis
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bir perspektiften bakmaliyiz.

Diinyada sosyal progresifligin ytikselme-
siyle ve ekonomik sartlarin kotiilesmesi-
yle beraber maskiilenite krizi olustu. Su
bir gercektir ki, modern erkek modern
diinyaya ayak uydurmakta gticlitk ceki-
yor. Tarih boyunca varolan gicli erkek
figtirlerinin ginimuz diinyasinda bir
karsilig1 yok artik; ne kudretli fatihler, ne
buytik liderler, ne de otoriter herhangi bir
glic var artik; bu da giinlimiiz erkeklerinde
bir rol model eksikligine yol aciyor.
Sanirim tam olarak bu noktada Fight Club
filminden su alintiy1 vermek ¢ok yerinde
olur: “Biz tarihin ortanca cocuklariyiz. Bir
yerimiz ve bir amacimiz yok. Bir biiyiik
savasimiz, biiyiik depresyonumuz yok. Bi-
zim biiyiik savasimiz, manevi bir savastir.

Ve biiyiik depresyonumuz, hayatlarimizin ta
kendisidir.”

Son bir kac yuizyildir oldugu gibi toplum
icerisinde artik varsayilan bir rolii ol-
mayan erkegin karsisinda, artik secim
yapmasi gereken bir yol ayrimi var. Ne-
reye gidilmeli? Giintimiizde tiim diinyada
gozlemlenen sagin ylkselisine bakarsak
hatir1 sayilir sayida insanin eski diizene
geri donmek istedigi asikar. Muhafaza-
kar kanat dogru ya da yanlis maskiilenite
krizine net bir cevap sunuyor, takipci-
lerine modern diinyada da cinsiyet rol-
lerinin hala var olmasini ve geleneksel
maskiilenligin devaminin gerekligini em-
poze ediyor. Andrew Tate ve Jordan
Peterson gibi insanlar bir noktada bu
dustincelerin rol modeli konumundalar.
Sagin her ne kadar tartismali olsa da bir
rol model sunabilmesi ve insanlara oyle
ya da boyle hayatlar1 boyunca takip edebi-
lecekleri yol haritalar1 verebilmesi cekici-
liklerini arttirtyor. Buna karsilik
progresif toplulukta rol model denilebi-
lecek erkek eksikligi oldugu gibi zaman
zaman erkekler bulunduklar1 topluluktan
yabancilastirilabiliyorlar.

Simdi bu kadar seyi neden acikladigima
geliyorum: En basta da performansin
belirli bir sosyal cevreye yakinlasabilmek
ve yabancilik cekilmemesi i¢in yapilan bir
sey oldugunu konusmustuk. Glinimiiz
dinyasinda progresiflik ve muhafazakarlik
arasindaki siirtinme giderek artarken,
halihazirda kendi toplulugu tarafindan
bile sirf cinsiyeti yiiztinden siipheyle yak-
lasilan erkegin son caresi o topluluga ait
olabilmek icin olagandan daha biytk ve
dramatik bir performans gostermek olu-
yOr.

Cinkl bu performansi biraktigi an, ken-
dini ait hissettigi topluluktan tamamen
kopma riskini géze almakla beraber ayni
zamanda gliniimiiz diinyasinda sayisiz
kisinin icine diistiigii daha da kot bir du-
ruma da diisme riskini de almis oluyor. Ne
eskiye ne de yeniye ait olabilenlerin, sessiz
cogunlugun amacsizca ve kaybolmus bir
halde savruldugu yer: Araf.

Kaba Gerceklere Karsi1 Nazik Kurgu

Simdi de hadi en kotii senaryoyu
distnelim: Bu kisi hakkindaki butiin
onyargilar dogru. Kafedeki cocugumuz
cidden de tepeden tirnaga sahte bir rol
icinde yasiyor, fote bag’indeki hicbir ki-
tabi okumadi ve kablolu kulakligindan
nefret ediyor. Kisacasi yaptig1 her hareket
bir performans, bu sefer herkesin taktig1
maske anlaminda degil de insanlar1 ma-
nipiile etmeye yonelik olanindan. Peki bu
cidden o kadar da kot mi ?

Belki de degil. Esasinda bu kisi boyle
davransa da davranmasa da toplum
tarafindan kabul gérme ya da “kiz tav-
lama” amacina sahip olacakti, degil mi?
Bu amaglar ugruna en azindan nispeten
zararsiz bir persona yaratmasi takdire
sayan olmasa da bu kadar agir bir yergiyi
hak ettigini de distinmiyorum.
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Eger bu cocuk performatizmin kisiligine
blirinmeyip kendine baska bir yol ¢izsey-
di ne olacakt1? Kadin cinayetlerinin her
gecen giin arttig1 tilkemizde eski cagdan
kalma macoizmi biitiin kudretiyle devam
ettiren erkekler bolca var zaten. Bu kisi
“kendisi” olarak cinsiyetci goriislerini
fitursuzea paylassa, kadinlar: buldugu
her firsatta kiiclimsese, onlarin herhangi
bir sekilde sesini duymay1 reddedip kendi
erkek egemen diinyasinda yasasa daha mi
iyi olacakt1? Diinyanin her yerinde erkek
egemenliginden bikan kadinlar perfor-
matif erkek yerine gercekten bu “samimi
ama kaba” adamla m1 toplumu paylasmay1
tercih ediyor? Zannetmiyorum.

Bu kisinin tim kisiligi aksesuarlarinin
arkasinda gizli olsa da en azindan ken-
dini gizlemesinin gerekliligini kavrayacak
kadar da duruma hakim. Yani artik ka-
balik ve siddetin degil nezaket ve entellek-
tielligin kabul gordiginin farkinda. Bu
olabilecek en iyi durum degil farkindayim
ama hicbir sey de degil. Bu bir baslangic.

Ben her zaman diistincelerin degil eylem-
lerin giicline inanan bir insandim ve bu
konuda da ayni durusumu koruyorum.
Nitekim toplumsal yasam da diistinceler
degil eylemler tizerinde kuruludur. Biri-
sinden bir ricada bulundugumuzda bunun
bir karsilik beklentisiyle mi yoksa saf
iyilikle mi yapildigini bilemeyiz. Onemli
olan o an o nezaketi gérmiis olmamizdir.
Bu konu da biraz buna benziyor. Hepi-
miz karsimizda gordiiglimiiz insanin ici-
yle disinin bir olmasini ister ama bunun
gerceklesemedigi durumlarda -ki 6nceki
boliimlerde bahsettigim gibi herkesin bir
maskesi oldugu icin bu imkansizdir- koti
muamele gormektense sahte bir nezaketi
tercih ederiz.

Bu konuda bahsetmek istedigim bir diger
nokta da bu kisinin belki farkinda olma-

yarak da olsa toplumu yonlendir-

digi gercegi. Elbette ki toplum bir bi-
reyin tamamini kapsayan bir olgu olsa
da, her ne kadar kiicuik olursa olsun bi-
reyin de toplum lizerinde degistirici bir
etkisi vardir. Performatif erkegimizin
elindeki roman hi¢ okunmamis olsa da
belki bir gorenin dikkatini ¢ekip onun
okumasina 6n ayak olabilir. Sirf toplum-
da alternatif olarak nitelendirilen in-
sanlarin gortnirliginin artmasi bile
cevresindekileri kendilerini kesfetmeye
yoneltebilir ya da kendilerini daha 6zgtirce
ifade etmelerine vesile olabilir.

Son olarak, genel bir farkindalik adina
sunu da eklemeyi kendime borg bilirim:
Performatif olarak yaftalanan kisilerin
hatirt sayilir bir kismi icin bu stratejik bir
rol degil, hepimizin tasidig1 maske-
ler arasinda favorileri o sadece. Onlar bu
terim ortaya cikmadan cok 6nce de bura-
daydilar ve inanmasi glic olsa da bazilar1
cidden matchanin tadini seviyor.

Eskinin guraltalt gic gosterileri yerlerini
yesil caylara birakiyor. Eger bu bir oyunsa
da ben durumdan memnunum. Ciinki
yontulmamis bir gercekliktense iyilestirici
bir kurgu cok daha sagliklidir. Unutmay-
alim ki Oz Biiyticlisii iyi tasarlanmis biiytik
bir yalanin bas mimari da olsa, Teneke
Adam’a bir kalbi oldugunu hissettirmeyi
basarmisti.
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1880’den 2000’lere Kadar Otomobil

Alperen Bicak

Insanlik tarihinin neredeyse tamami, ulasimin “canli” bir giic kaynagina bagl oldugu
caglarla sekillendi. Evler, sehirler ve sosyal hayat, atin giicti ve sinirlilig1 etrafinda ku-
ruldu. Fakat 19. ylzyilin sonlarinda, bu diizeni kokten sarsacak bir icat sahneye cikt:
otomobil. Ilk basta garipsendi, ardindan hayranlik uyandirdi ve sonunda diinyanin
isleyisini kalic1 bicimde degistirdi.

Otomobilin Dogusu (1880-1900)

Otomobil ortaya cikmadan 6nce ulasimin temel araci atlar idi. Bugiin tasitlarimiza
nasil bir aidiyet ve prestij yukliiyorsak, 1800’lerin insanlar1 da atlarina benzer sekilde
bakiyordu. Atlar kimi zaman yiik tasir, kimi zaman da varlik ve statii gostergesi olarak
kullanilirdi. Yani, direksiyon storysi atan ve ayip olmasin diye takip ettiginiz ortaokul
arkadasinizdan da 6nce kendi doneminin “vasitasini” éviinc semboliine déniistiiren
insanlar vardi.

i1k “otomobil” olarak kabul ede-
bilecegimiz arac¢, Karl Benz’in

tc tekerlekli Motorwagen mo-
delidir. Ilk ortaya ciktifinda
Motorwagen biiytik ilgi gormedi;
hatta bir tiir merak Grtnt olarak
kaldi. Ancak otomobil tarihinin
ilk uzun yolculugu sayilan
Bertha Benz'in annesinin yanina
Motorwagen ile yaptig1 yolculuk,
bu icadin kaderini degistirdi.
Bertha'nin bu cesur girisimi,




otomobilin yalnizca atlarin yerini alabilecek bir arac degil, gercek bir ulasim gelecegi
oldugunu kanitladi. Yine de bu ilk donem araclari1 oldukca giivensiz ve siirliyds; bir
otomobile sahip olmak, onu giinliik yasantida etkin bicimde kullanabilmek anlamina
gelmiyordu.

ﬂ M Piring Cagi (1900-1910)

; i': 1880’ler otomobilin dogus donemi,
=! % = 1900’ler ise araclarin halkin hayatina
ST Wil B1- yavas yavas girdigi yillardir. Baglar-
: \ ‘ da bir merak trtinti olan otomobil,

bu stirecte gercek bir ulasim aracina
' doniistil. Ureticiler, {ic tekerlekli Mo-
torwagen anlayisindan uzaklasarak
daha giiclti ve daha hizli dort teker-
lekli araclar gelistirmeye basladi. Oto-
mobil artik yalnizca zenginlerin
. ‘ oyuncag1 degil, toplumun ulasa-
ey 4" M bilecegi bir teknolojiydi.
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=y

Model T Uretlm Hatt1
e o S

Bu dontisimin simgesi Amerika’da Henry Ford'un Model T’si oldu. Seri tiretim hat-
t1 sayesinde liretim siiresi saatlerden yalnizca dakikalara diistii ve otomobil giindelik
yasamin parcasina donistii. Sokaklarda Model T gérmek siradanlastikca, otomobil
artik glindelik yasamin ve rutinin parcasi oldu.
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Ford Model T ==— "
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Roarzng1920’s

1920’lere gelindiginde dinya savastan ¢ikmis, yollar otomobillere uygun héile gelmis
ve halk gorece zenginlesmisti. Henry Ford yaklasik 15 milyon Model T satmis, ancak
arac artik siradanlasmisti; tiretim hatti nedeniyle yalnizca siyah renkte tiretiliyordu.

Bu boslugu Cadillac ve Packard doldurdu. Renk secenekleri, litks aksesuarlar ve kon-
for sunan bu araclar, otomobili bir statii sembolii hdline getirdi. Artik otomobil sa-
dece ulasim araci olmaktan cikarip moda ve kimlik gostergesi haline gelmisti. Ayrica
araclarin hizlanmasiyla modifiye kiiltiirii dogdu. Alkoliin yasak oldugu dénemde
kacakeilar, yiiklerini daha hizli tasimak icin araclarini giiclendiriyor, bu modifiyeler de
Stock Car Racing yani NASCAR'1n temellerini atiyordu.

-burup M ----- - :
.'\.-._Jl.
& } 9._20 -1930 Yillar1 Arasinda
All

c1ya Sunulan Araba Secenekleri

Ik Stock Car Yarls 198 -,

FAoEENEE WD
1930’lar ve 1940’lar Depresyon ve Hazin Gerileme

1929'da borsanin ¢okmesiyle insanlar birakin
arabalarini yenilemeyi, ayakkabi bile alamaz T}
héle geldi ve otomobil pazari biiyiik darbe :
aldi. 1920’lerin giiclit markalar: sahneden
cekilirken, Ford, General Motors ve Chrysler
hala piyasada etkilerini korudu. Ancak artik
luks ve estetikten cok islevsellik ve hayatta
kalma 6n plandaydi.

Kriz ayni zamanda inovasyonu tetikledi.
Halk hazir olmasa da treticiler
arastirma-gelistirmeye yonelerek bir sonraki donemin temellerini atti. Donem sonlari-
na dogru savas patlak verince markalar tiretimi askeri araclara kaydirdi: Porsche tank,
Ford ve Rolls-Royce ucak tiretiyordu. Bu siire¢, yarim yiizyil sonra SUV kiiltiiriiniin
temeli olacak askeri Jeep tasarimlarini de dogurdu.
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1950’ler 1960’lar Kromlar ve Kuyruklar Zzzzer Amnericana

Savas bitti, diinya yeniden toparlanmaya basladi. Askerler memleketlerine déondii ve
hiukimetler, askeri tasimacilik icin yapilan Autobahn’lardan esinlenerek eyaletler arasi
yollar1 insa etti. Araclar artik birer kiiltiir ikonlarina déniismeye basladi. Uzay cagin-
dan cikmis gibi uzun kuyruklar envai cesit krom akseuarlarla donatilmis, giinimiizde
bile karada giden gemiler olarak adlandirilan araclar artik yollara hiitkmetmeye

basladi.

Arabalarin bliylimesi ve ev kon- ~  —=— g e
foruna sahip olmasi yolculugu Tpa———— m R o
bir kiiltiire déniistiirdii. Insan- gl R R E e

lar garajlarindan Cadillac’larin - — = T — ﬁ
cikarip yollara atildi. Artik her- R iR
kesin en biiytik hayali bir ev

ve bir otomobil sahibi olmakti. Jg‘_m m — “-:H

Yolculuk, sadece bir yerden bir

yere gitmek degil, basl basina -

bir aktivite haline geldi; drive-in W eI 1960 rdaki Modelleri
sinemalar, diner’lar yikseldive —
Route 66 kultiirii dogdu. Bu efsanevi yol, uzun yolculuklarin, 6zgtrligiin ve Amerikan
otomobil kiltiirtiniin sembolii haline geldi.
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1970’ler ve 1980’ler Benzin Krizi

1973’te hiz ve giiclii motorlar artik es-
kisi kadar ilgi cekici degildi. Insanlar
beygir giictinii degil, yakit tasarrufunu
konusur héle gelmisti; bu, otomobil tut-
kusunun yavas yavas soniisiinli gésteren
bir dénemdi. Halen “ucube” olarak anilan
Pacer, Pinto ve benzeri araclar halka
sunuluyordu. Hiz canavarlari kiicilmis,
Mustang artik bir yilki at1 gibi gortiniiyor-
du.

Small was

Tam araclar yavaslamis, Corvette 165

e Bl : beygire diismiis, otomobiller kahveren-

e v e gi, plastik dolu kutulara dontismusta.

AMC Pacer Reklam1 S Sirketler artik gosteris degil, ikna ve pra-
: - tiklik pesindeydi. Bu donem otomobil

tarihinde sakin ve duragan bir sayfa olsa da, Japonya kaynar bir kazan gibi yeni bir

otomobil devrimine hazirlaniyordu.

1980Q’ler ve 1990’lar Japonya'nin Dominasyonu

1970’1erin durgunlugu sonras1 Amerika otomobil pazarinda kriz devam ederken,
Japonya zincirlerini kirmisti. Toyota, Honda, Nissan, Mitsubishi ve Mazda gibi marka-
lar; giivenilir, saglam ve uygun fiyath araclarla pazara hizli bir giris yapti. Her seg-
mentte Uretim yapan Japonlar, kisa stirede yollara hakim oldu.

Onlarin basarisini :

korikleyen en biiyiik ' e g WA TR
faktor, uygun fiyatl ve
glivenilir araclar sun-
malariydi. Ancak Japon
Ureticiler sadece pratik
araclar tiretmekle kal- i1
madi; Mazda RX-7 gibi T o7 s R
kiiciik ama hiz canavari
modellerle performans Mazda RX-7 Mazda RX-7
iddialarini da kanitladilar. Bu araclar, Amerikan Muscle Car’larina meydan okuyarak
tuner kiltirinin dogusuna onculiik etti. Geng stirticiiler, motorlar: giiclendirme, tur-
bo takma, aerodinamik Kkitler ve jant modifikasyonlariyla kendi kisisel otomobillerini
yaratmaya basladi.
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2000’ler SUV Devrimi

2000’ler sadece The Sopranos gibi kiilt yapimlarin degil, ayni zamanda biiyiik ve

giiclit SUV’lerin yiikselisinin baslangiciydi. Artik kamyonetler yalnizea yiik tasimiyor,
daglar1 veya zor arazileri asmakla siirli kalmiyor, sehir hayatina ve prestije hizmet
eden liks araclar héline geliyordu. Krom jantlarla donatilmis bir Cadillac Escalade,
Unliiler arasinda bir statii yarisinin simgesi olmustu. Lincoln Navigator gibi devasa
SUV'ler, yollarin ve mahallelerin adeta krali haline gelmis; yuksek ve kasli govdeleriyle
sahiplerine gii¢ ve ayricalik hissi veriyordu.

Cadillac Escalade

Bu donemde Land Rover da SUV kultiiriine farklh bir boyut kazandirdi. Off-road ye-
tenekleriyle taninan Land Rover, hem prestij hem de gercek arazi performansini bir
araya getiriyordu. Range Rover gibi modeller, sehirde litks bir otomobil, dogada ise
saglam bir arazi araci olarak one cikti. Boylece SUV'ler, sadece Amerikan sehirlerinin
degil, kiiresel prestij pazarinin da simgesi haline geldi.

Otomobil Kiilttirti ve Sinema

Otomobil algisi yalnizea bir ulasim aracina indirgenemez; otomobil kiiltirt toplum-
larin kimlik, sinif, 6zgurliik ve estetik anlayislarini yansitir. Bir araba bazen statii ve
glic gostergesidir, bazen gencligin asi ruhu, bazen de kacis ve 6zglirlesme araci. Bu
yuzden otomobil kiiltiirti sokak yarisi, modifiye (Tuner ve Hot Rod), koleksiyonculuk,
nostalji ve medya anlatisi gibi pek cok alt basliga ayrilir; her biri kendi toplulugunu ve
estetik dilini yaratir.

Sinema bu kiiltiirti yalnizeca yansitmakla kalmaz, onu sekillendirir.
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* Rebel Without a Cause (1955):
50’lerin Amerika’sinda otomobili genclik
ve Ozglrlik semboli héline getirdi; kirli
ceketli, kayip genclerin araci “kimlik”ti.

* Bullitt (1968): Steve McQueen'in
ikonik Mustang'’i, kas giiciniin sinema-
sal temsilini insa etti; otomobil artik bir
#| karakter gibi davraniyordu.

o The Fast & the Furious (2001- ):
Tuner kulturint, NOS sistemlerini, drift
sahnelerini ve sokak ailesi kavramini kiire-
sel fenomen haline getirdi; modifiye artik
yalnizca teknik degil, aidiyet duygusuydu.
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* Pixar - Cars (2006): Arabay1 tama-
_§! men bir karakter olarak ele alir. Route 66
nostaljisini, otomobilin Amerikan ruhuy-
la bagini ve “yavas yasamanin” degerini
anlatir. Lightning McQueen’in s6hret

. arayisl ile kiiciik kasabanin ruhu, otomo-
bilin yalnizca hiz degil hikaye ve topluluk
tasidigini gosterir.

__.- : .

e Ford v Ferrari (2019): Mihendislik
gururu, dayaniklilik ve “yarisi kazanma” SIS
hirsinin nasil otomotiv tarihini belirledigi- &= 4

ni dramatik bir sekilde gosterdi. £ i

L

Biitiin bu 6rneklerde ortak nokta sudur:
Sinema, otomobili bir obje olarak degil AT

hikaye anlatici olarak ele alir. Otomobil
kaltirt tam da bu ylizden nesnel degil,
duygusal ve kiilttirel bir deneyimdir.

Ozetle, bir merak objesi olarak dogan otomobil zamanla yalnizca ulasim aract olmak-
tan cikarak statli, 6zgiirliik ve teknoloji semboliine doniistii. Bugiin kiiltiirden sehir
planlamasina, cevre politikasindan kisisel kimlige kadar pek cok alani etkiliyor. Her
ne kadar elektrikli ve otonom araclar gelecegi yeniden sekillendirse de otomobiller,
tarihiyle ve biraktig1 etkiyle yalnizca bir makine degil, insanlik hikayesinin ayrilmaz
bir parcasi olmaya devam edecek.
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FOTOGRAF NEDEN EN 19i ANI SARIAMA
YONTEMiDIR?

ENES AR

Hi¢ diisindlintiz m; bir fotografi degerli kilan

sey nedir? Bazen tek bir kare, yillarin icinden sizip
kalbimize dokunur da, o an1 yeniden yasamis gibi
oluruz. Fotograf, insanin zamana biraktig1 en na-
rin izdir aslinda. Ne kadar cag degisse de, ne kadar
dijital bir gtirtiltiiniin icine sikigsak da, fotograf
hala sessiz bir hatirlama bicimi olarak 1s181n1 kay-
betmez.

Eskiden fotograf cekmek bir ritiiel gibiydi.
Deklansore basmak, zamani ciddiyetle durdur-
mak demekti. Insanlar kadraja girmeye calisirken
aslinda birbirlerinin hayatina da girerlerdi. Filmin
banyo edilmesini beklemek, bir aninin diinyaya
dénmesi icin sabretmekti. Ve basilan her kare, bir
evin en glvenli kosesine emanet edilirdi. Clinkii o
fotograf yok olursa, an1 da yok olurdu.

Bugiinse her sey cok fazla, cok hizli, cok kolay.
Ayn1 manzaranin onlarca hali, ayn1 ylziin onlarca
denemesi... Cokluk, anilar1 hafifleten gortinmez
bir ruzgér gibi. Oysa deger, her zaman azlikla
akrabadir.

Bir aile albimiinlin arasinda sararmis bir fo-
tograf buldugunuzu distiniin. Arkasinda titrek
bir el yazisiyla “Ayvalik, 1979” yaziyordur. Bel-
ki tanimadiginiz yuzler vardir fotografta, ama

o kiicticiik not bile bir hikayeyi acar 6ntinuze.
Fotograf yalnizca bir goriintii degildir artik; bir
kokudur, bir rizgar sesi, bir cocuk kahkahasi, bir
hayat kirintisidir.

Dijital cagin fotograflari ise dokunamadigimiz
anilardir. Bir bulutun icinde, tek tusla silinebilir.
O yiizden belki de gercek fotograf, elde birakilan
parmak iziyle var olur. Kenarlar1 hafifce kivrilmas,
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zamanin dokundugu bir kagidin tizerinde... Do-
kundukea hissedilir, hissettikce yasar.

Bugiin ¢cogu insan bir an1 yasamak yerine onu
baskalarina gostermek icin kaydediyor. Konser-
lerde eller havada; alkis icin degil, sosyal medyada
hikaye paylasmak icin. Oysa sahneyi gozlerinle
gormekle ekrandan izlemek arasinda bir 6miurlik
fark vardir. Bir an1 paylasmak, bazen o ana sahip
olma hissini zayiflatir. Clinkti mahremiyet, anilari
derinlestiren ince bir ortiidur.

Benim icin en degerli kareler, kimse bilmedigi
halde var olanlardir. Gece yarisi kitap okurken
cektigim hafif bulanik bir fotograf, cizim masamin
Uzerine diisen los 151k, bir anda yakalayip kimsey-
le paylasmadigim kisa bir tebesstim... Bu karele-
rin estetik olmak gibi bir derdi yoktur. Sadece

bir hatirlatma gorevi goriirler: “Bu an gercekten
yasandi.”

Belki de fotograf cekmek, zamana kiictiik bir mer-
haba demektir. Gecip giden bir ani, gelecegin
avuclarina usulca birakmaktir. Yillar sonra acip
baktigimizda gozlerimiz doluyorsa, demek ki o
kare zamanin degil; kalbin hafizasina kazinmistir.

Ve belki de bu ytizden fotograf, hald en sahici ani
saklama bi¢imidir. Clinkli zaman gecer, insan-
lar degisir, kelimeler unutulur; ama dogru yerde
cekilmis tek bir kare, insanin ruhunda hic eski-
mez.

33




JJapon ‘Balg

Serra Cetinkaya

18 &yliil 2021

Yesil gozleri ontine alabildigince uzanmis o kahverengi denizi izlerken dustinceliydi.
Tam o anda deneyimledigi bu sey hem ona bilinmezligiyle korku asilayan yepye-

ni, hem de ruhunun derinliklerinde yillardir varligini unuttugu bir noktaya tanidik
bir melodi fisildayan bir histi. Cok tirkekti, o tath kahverengi manzarasi ellerinden
kayip gidecek diye cok korkuyordu ama bir o kadar da doyumsuzdu; bir an olsun bile
bu sonsuz sicak denizden mahrum kalmak istemiyordu, distinceli gozlerini ondan
ayiramiyordu. “Demek buymus” diye diisindi kendi kendine, “onca insanin bahset-
tigi sey buymus”. Kafasinda o zamana kadar okudugu ama bir tiirlii bir sey hissede-

.....

“Seni bir yaz giiniine benzetmek mi, ne gezer? Cok daha giizelsin sen, cok daha cana
yakin...”

Hatirliyordu bu soneyi okudugu ilk zamani. Hem hosuna gitmisti hem distinmiisti,
“birini bu kadar ¢ok sevmek miimkiin mii”. Birine hissettigin sevginin boyle yogun
olmasi; o sevgiyi siirle 6limsiizlestirmek istemek, ona ¢ok uzak gelmisti. Oysa sim-

di sayfalarca siirler yazsa, sonsuz bir roman yazsa sanki yeterli gelmeyecekmis gibi
hissediyordu; sanki sdylemek isteyecegi bir sey hep eksik kalacakti. Nasil, hangi ke-
limelerle anlatabilirdi bu hisleri? Biliyordu, anlatamazdi. I¢inden kendine omuz silkti,
bu hisleri anlatmaya calismasina gerek yok-
tu; hissetse yeterdi. Hala o kahverengi de-
nizdeydi gozleri, onlarda kendi yansimasini
gormek hosuna gitmisti. Bunca zaman son-
baharda acimasiz bir riizgdrin umarsizca
savurdugu bir yaprak gibi yasamist1 hayati,
insanlar gelmis insanlar gecmisti cok da
uzun olmayan hayatindan. Kendini bir yere
ait hissetmek icin disiyle tirnagiyla sevgi
kazanmaya calismisti insanlardan; sanki
sevilmek, cabasinin bir 6duli olmaliymis
gibi. Simdi goriiyordu ne kadar bos yere
kostugunu ve ne kadar anlamsizca yorul-
dugunu. Bir cift tatli kahverengilikte bul-
mustu onda eksik olan her seyi. Glizel bir
histi, simsicacik yapiyordu bunca zamandir
buz tutmus olan yiiregini. Bu derin denize
baktikca tirkekligi geciyordu, icine gittikce
bliyliyen bir cesaret yerlesiyordu sanki.
Ictenlikle giiliimsedi, hala o yansimadan
kendini izliyordu. Giizel manzarasinin da
yavas yavas kisilmasini izledi, piril pirildi

kahyerengi denizi.
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Gozlerinin etrafindaki ¢izgileri
izledi; onlar1 da seviyordu, onlar
da cok glizeldi. Konusmuyorlardi
ciinkli konusmaya ihtiyaclari
yoktu. Sozleri coktan bakislariyla
asmislardi, biliyordu; o gézler ona
bir seyler fisildiyordu. Duymaya
ihtiyaci yoktu kelimeleri, onlar
zaten gorliyordu. Mutluydu, bu
hissi boyle yogun hissetmeyeli
uzun zaman olmustu onun icin,
ictenlikle mutluydu. Kendini ait
hissediyordu artik, dogru yere
koklerini salabilecegini biliyordu.
O gozlerle gozlerinin kavustugu
andan itibaren hayatinin bir daha
eskisi gibi olmayacagini biliyor-
du ama bu onu korkutmuyordu.
Kendi yansimasini gérdiigi bu

bir cift sicacik kahverengilik, yasayacagi her ana, deneyimleyecegi her hisse degerdi;

biliyordu.

Sonunda gozlerini gozlerinden ayirdiginda o giicli ellerin icinde kaybolmus ellerini
izledi, giilimsedi. Uzun siyah saclarinin onun omuzlarina degmesini izledi, giilim-
sedi. Hi¢ sevemedigi, sokaklarinda ytrirken boguldugunu diisiindiigi bu soguk
sehri onun omzuna yaslanmisken izledi; sehrin ona sicacik gelmesine giilimsedi.
Giltunecek ne ¢cok sey vardi! Taksicinin sabirsizca seslenmesiyle irkildi ikisi de, Bota-

nik Parki'na gelmislerdi.

“Vay, bes dakika ne kadar da cabuk gecti dyle.” diye fisildadi. ikisi de giilmeye
basladilar taksiden inerken. Bu sehir ikisinin kahkahalarinin karismasina ilk kez sahit

oluyordu, ama bu son kez olmayacakti.
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r ¢ KAYAN YILDIZIN ALTINDA i

% Nazh Vayni

Ege’'nin tuz kokusu, Zoila'nin saclarina sinmisti. Surlarin 6tesinde,

denize bakan kayaliklarin tizerinde tek basina oturuyordu. Ay 15181

x suyun ylizeyinde glimus renkli bir yilan gibi siiziliyor, dalgalarin
koptigli gecenin karanliginda hayaletler gibi parildiyordu. Atina,
sessizlige gomiilmusti; Pire Limani'ndaki direklerden gelen gicirtilar
geceye bir agit birakiyordu. Ciinkii Salamis’ten donen gemiler haber
getirmisti: Zafer kazanilmisti, ama bircogu geri donememisti.

Zoila’nin yiiregi, deniz kadar dalgaliydi. “Heimarmenos...” Adini
fisildadi, dudaklari titreyerek. Heimarmenos onun sevgilisiydi. Hem
cesur bir denizci hem de sehrin en iyi kiirek¢ilerindendi. Gitmeden
once saclarini alnindan cekip ona bakmis, “Moiralar ipliklerimizi
birlikte 6recek.” demisti. O s6zii hala kulaklarindaydi. Fakat o gemi
donememisti. Komutanlar geminin Perslerin atese verdigi trireme-
lerden biri oldugunu, icindekilerin kurtulamadigini soylemisti.
Cesedi bulunamamaisti. Ve bu, Zoila'nin acisini kat kat arttirtyordu.
Oliimiin bile bir kesinligi vardi, ama kaybolmak... Kaybolmak ruhu
paramparca eden bir belirsizlikti.

Heimarmenos'un gemisi Atropos denize acildiginda gokytizii hentiz
yeni agarmisti. Xerxes'in ordusunun gucii kulaktan kulaga yayiliyor,
herkesin dilinde ayni korku dolaniyordu: Pers donanmasi, sayica kat
kat fazlaydi. Fakat Themistokles'in plani zekiceydi: Pers gemilerini
dar bogaza cekmek ve onlarin sayisini Yunanlar icin bir avantaja
donustirmek.

Heimarmenos, kirek basinda otururken elleri su kabarciklariy-

la dolmustu. Ter, tuzla karisip sirtindan akiyordu. Savas borular:
caldiginda, kalbinde garip bir sicaklik hissetti. Oliim korkusu degil,
tuhaf bir rahatlamaydi bu. Sanki kaderi gercekten de simdi yaziliyor-
du ya da bunlar yazilan son ctimlelerdi.

Pers gemileri dar bogaza girerken, Yunan gemileri birbiri ardina hiz-
la ilerledi. Triremenin bronz kocbasi disman gemisine carpip tahta-
lar1 paramparca etti. Gemi, bir anda hem su hem de kanla doldu.
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Diismanlarin ¢igliklari, tahta parcalarinin catirtisina karisti. Heimar-
menos, kollarinin gicii tiikenene kadar kiirek cekti, sonra mizragini
kaptig1 gibi diisman gemisine atladi.

Sonra bir alev topu patladi. Perslerin ates oklari gemiyi tutustur-
mustu. Gozleri dumandan yandi, cigerleri kavruldu. Bir an Zoila’y:
distind(; saclarina diisen ay 1s181n1, limanda ona el sallayisini...
Denize atladi. Su buz gibiydi. Birkac kulac darbesiyle uzaklasti, fakat
bir baska gemi ona carpti ve basina sert bir darbe aldi. Gozleri kar-
ardi.

Zoila, kayaliklarin tizerinde otururken gokyiiziinden bir ates cizgi-
si gecti. O kadar parlakti ki g6gii ikiye bolmiis gibiydi. Cocukken
buytikannesi ona, kayan yildizlarin Zeus'un oklar1 oldugunu ya da
tanrilarin yerylziine baktigini anlatirdi. Rahiplerse kayan yildizlarla
bir ruhun goge ytkseldigini soylerdi.

Ama bu gece, bu yildiz baska bir sey soylityordu: “Dile benden ne
dilersen.” Zoila dizlerini karnina ¢ekti, basin1 g6ge kaldirdi. “Athena,
Bilgelik Tanricasi...” dedi kisik bir sesle. “Sen ki Atina’y1 korudun,
bana da lutfunu goster. Heimarmenos'u bir kez olsun gorebilmem
icin bana izin ver.”

Bir riizgar esti, saclarini geriye savurdu. Gogstinde gortinmez bir
cekim hissetti. Denizin ylizeyi tuhaf bir 1sikla parladi. Ve orada,
suyun Uzerinde bir siltiet belirdi. Heimarmenos’tu bu. Islak saclar:
alnina yapismis, omzunda yanik izleri, basinda kurumus kan, goz-
lerinde hem zafer hem de yorgunluk vardi. “Zoila...” dedi. Sesi dalga
ugultusuna karisiyordu. Zoila ayaga firladi, kayaliklardan denize
yaklagsmak istedi ama su bir duvar gibi 6ntinde ytkseldi. “Gercek
misin, yoksa Hypnos'un bir oyunu mu bu?” Heimarmenos gulim-
sedi. “Gercegim. Ama uzun kalamam. Moiralar ipligimi dokumay1
tamamladi. Sana yalnizca veda etmeye geldim.” Zoila agladi. “Gitme!
Bir yildiz kaydi ve ben seni diledim. Bu dilek seni bana getirdi. Kal!”
Heimarmenos basini hafifce iki yana salladi. “Senin dilegin bana yol
oldu. Ama yolun sonu burada.”

Gokytiziinden bir yildiz daha kaydi. Zoila, gdzyaslari icinde giilim-
sedi. Clinku artik Heimarmenos'un kaybolmadigini, 1s18a ka-
vustugunu biliyordu.

Sabah oldugunda kayaliklarda bulundu, saclar1 deniz suyuyla 1slan-
mis ve yuzll sakindi. O glinden sonra her yildiz kaydiginda basini
goge kaldirir, stkirle giilumserdi. Ciinkii o artik biliyordu: Yildizlar
kayarken tanrilar bu diinyada yasayanlara sevdiklerini son bir kez
olsun gérme sansi verirdi.
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KITMIZI ELIMAa

EFe KUcUKer

Bir gece vakti umudun 15181 yliregimi aydinlatti. Oralarda bir yerlerde 6yle bir hayat
var. Kanadi dogustan kirilanin, insanin zulmiine gogiis gerenin, kendini kendine
ragmen var edenin yliziini giildiiren. Yok sayilanin, kusur tutulanin; tistii 6rtiilenin,
ruhu esir alinanin... Kapisi kilitlenenin odasina dogan bir glines var.

Yavasca dogruldum. Ayaklarimi topraga bastim. Solugu bir govdeli elma agacinin
yaninda aldim. Gece vakti yapraklarina cig diismiistii. Ne giizler ne baharlar
gormistll. Glin gelmis cicek agmis, glin gelmis yaprak dokmiistii. Kéklerini topragin
derinlerine gomdikce gommiistii. Ne vakit meyve verse tasa tutulmustu. Malum, al
elmaya tas atan cok olurdu.

Glicim yettigince dallarina uzandim. Tuttugum gibi kopariverdim elmayi. Isirmaya
niyetlendigim gibi bir tufan kopuverdi. Basima taslar yagdi da kovuldum cennetim-
den. Elimdeki elma kipkirmiziydi. Damarlarimdaki kana isledigini hissettim. Sanki
alnima yazilmisti. Yiizime utancla baktiklarini gérdiim. Ciimle hakaret isittim. Ken-
dime ihanet mi etmistim? Elma agaci tesadiifen mi yetismisti? Elma agaci olmak onun
kabahati miydi? Elmaya temayil etmek miydi yoksa kabahatin bliyigii? Memnu olan
elmay1 yemek miydi yoksa? Peki neydi hakir gorillen? Elma mi, yoksa elmaya mey-
leden mi?

Diistiigiim yerden kalktim. Ustiim basim cepel icindeydi. Etrafima dolusmus bir siirii
insan vardi: kimi topal, kimi caresiz, kimi gamsiz, kimi hayasiz. Kimilerinin gozi
dénmis, kimi bastan ayaga camura batmis. Hepsi yliziime tiikiirityordu. Ofkeden
cehreleri degismisti adeta. Tipki benim elmama benziyorlardi, kipkirmiziydilar. Kac-
maya calistim. Var glicimle kosuyordum. Pesimden geliyorlardi aman vermeden. Her
adimda daha da kirleniyor ama asla aldirmiyorlardi. Kostukca kosuyorlardi: etraflari-
na bakmadan, nefes dahi almadan kosuyorlardi. Basima taslar atiyor ve hakaretler
savuruyorlardi. Her adimda durmadan camura bulaniyorlardi, asla aldirmiyorlardu...

Her sey bir tohumla baslamisti. Toprak tohuma ana olmus, sarip sarmalamisti. Ek-
meginden suyundan kismamis, bir filiz ugruna kendini paralamisti. Nihayet o filiz ser-
pilip koskoca bir agac¢ oldugunda gururla bakmisti ona. Bu filizin temeli emek, emegin
kaynag1 sevgiydi nihayetinde. Kosulsuz, karsiliksiz bir sevgi. Lakin sevginin meyvesi
koca bir agac, agacin meyvesi koca bir giinah olmustu. Sevgi miydi glinah olan, yok-
sa tohumun kendisi mi? Elma agaci olmak onun kabahati miydi? Yoksa memnu olan
elmanin kendisi miydi?

Saklanmistim. Gozlerimi siki siki yummus ve kaybolmustum. Anlasilan bu siirglin
daimiydi. Alnimda kapkara bir leke, bir géren bir daha bakmayacakt1 yiiziime. Iste o
vakit elma da bendim, elmaya meyleden de. Toprak neylesin boyle tohumu, bir ufak
filiz dahi veremeyecekse. Onca sevginin mahsiiliine giinah denecekse. Giinaha mey-
leden cennetten diisecekse... insan onca camuru pisligi neyler bilmem, eli ytizii piir
pak olan benim pesimden kosar mi?
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Insan saga sola bakip dururken
nasil arinir bilmem. Kendi der-
dine yanan beni atese atar mi?
Bu tohmet Gstiimden kalkar mi1
bilmem. Sucu glinah1 malum
olan benim dalima tas atar m1?
Nedir alnimdaki leke? Nedir
bunca zincirin sebebi? Niye
benim Gstimu orttiiler, dyle-
sine agikar miydi kusurlarim?

A

Gozlerimi 6yle siki yummus-
tum ki, her seyi gortiyordum.
Icimde bir mizan terazisi ku-
rulmustu lakin kefelerde yalniz
utanc¢ ve kusur vardi. Basima
isabet eden her bir tas kefelere dolmustu. O an anladim, bu terazi bana ait degildi.
Kefedekiler benim giinahlarim degildi. Ne yargic vicdanimdi, ne yargilanan bendim.
Lakin bu zinciri kirmak ne mtimkn.

Kopardigim elmaya uzun uzun baktim. Hi¢ bana benzemiyordu. Adeta bende eksik
oland1. Thtiyacim olan, hasret duydugumdu. Alni ak, basi dikti. Saklanmiyordu zira
ihtiyaci yoktu. Ne dalina tas atan vardi, ne de pesinden amansizca kosturan. Fakat o
da ylizime bakmiyordu. Bakamazdi. Bakarsa camura batardi. Cehresi piril piril, giines
tenine yenice degmis. Hakikatin suyundan birkac bahar evvel icmis. Aln1 ak olan
karanlig1 neylesin?

Ay goge yiikselirken ylztimi yildizlara dondiim. Etraf toz toprak icindeydi 6nceleri
onlimi géoremedim. Nihayet amansiz debdebe durulunca her biri ayr1 ayr1 1sildadi.
Her biri baska yazgi, her biri baska aydinlik. Kimi digerinden daha karanlik. O vakit
anladim, oralarda bir yerlerde 6yle bir hayat var. Kanadi dogustan kirilanin, insanin
zulmiine g6gls gerenin, kendini kendine ragmen var edenin yiiziinii giildiiren. Yok
sayilanin, kusur tutulanin; Gistii 6rtiilenin, ruhu esir alinanin... Bambaska bir hayat
var. Tohumu kusurdan sayilanin cicek actig1, her baharda serpildikee serpildigi bir
hayat var.

Benim iklimim bana diismandir. Kolumu kanadimi kiran bizzat topragim, cicegimi
solduran dogan giintimdiir. Oyleyse tohum neylesin boyle topragi, bir ufak filiz dahi
veremeyecekse. Yazgi odur ki, Ademoglu haddi hududu asmasin. Egrisi dogrusuna
denk gelmesin. Bir ¢ift goz icin perperisan olan arsiz goniil giin ytizii gérmesin. Ahu
gozlerden dokiilen yaslar topragina karismasin. Bir gonca dahi yaza ¢cikmasin.

Kalemim varima bir berglzar, satirlarim kaderime ahuzar. Ben ki bir taze filizim.
Gunt gelince serpilir miyim mechul fakat umut doluyum. Zira biliyorum, kaderini
yazan kalemi eline alanin hanesini aydinlatan bir nasip var.
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imde sonsuz gokylziini tagiyorum.
Insan goziinde siradan,
Belki de goriinmezim.

Tathligim ise minikligimde degil;
Varligimi zorlamadan,
Oldugu gibi yasamamda gizli.
Benim icin hayat,

Bir ekmek kirintisinin paylasilmasi,

Sabah giinesi civiltisi,
1 dala konarken savrulan kar taneleri,
Uztinde sinirsizca salinmak.
liik ise dev kanatlarda degil.




zManda ina Kabuklari
Seda Erdem
Aldirma, 1lgin riizgarlar sonrasi gelen vedalara.
Ustitstin puslu sabahlar,
Huysuz sokaklar,
Camurlu, suratsiz kaldirimlar.

Birak, aralik kalsin perden.
Gorunsun disaridan,
Aksam olunca evlerin erken yanan 1siklari,
Pencere bugusuna saklanan ¢cay dumani,
Sobanin tistinde mandalina kabuklar:.

Ve goriinsiin iceriden,
Sokak lambalariyla dans eden,
Aceleci kar taneleri.

Usulca sevgilinin sicak kollarina sokul,
Cozulsiin buz tutmus aksamlar.

Bir “iyi ki varsin” sesiyle 1sin.
Bak alip sogugunu,
Aralik nasil da,

Cekip gidiyor kapidan.
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.. Disavurumculuk, 19. ylzyil g
ve idealizmine karsi olarak 20.
da Almanya’da ortaya cikmis bir
akimidir. Almanya'nin politik ve e
mik sikintilarla bogustugu bir done
de ¢ikan bu akim insan duygularinin
ve i¢ dinyasinin yogun disavurumunu
savunur. Bu akimin en tnli 6rnegi Edva
Munch’un Ciglik tablosudur. Keskin ¢izgi
ler ve yogun renkler kisinin i¢ diinyasini
yansitmak icin kullanilir. Bu yazimizda
disavurumculugun sinemadaki etkisinden
ve birkac 6nemli 6rnekten bahsedecegiz.

Sinemada disavurumculuk kendisi-
ni gercek disi, kalemle ¢izilmis setler-
| le gdsterir cogunlukla. Izleyici, izledigi
§ sahnenin realistik olmadiginin farkin-
dadir. Perspektif dogru kullanilmaz, genel-
likle carpitilmistir. Isik ve golge abartili

¥ bir bicimde kullanilir. Bu tiir 6zellikleriyle
disavurumcu sinemada korku, gerilim, fantazi gibi turler daha poptilerdir. Bu akimin
sinemadaki en onemli 6rneklerine bakalim.

Bu akimin sinemadaki en tinlti ve 6nemli 6rnegi Alman yonetmen Robert Wiene'nin
Das Cabinet des Dr. Caligari filmidir. Filmde carpitilmis perspektifler ve gercek disi bir
set kullanimi en 6enmli unsurlardandir. Ayrica karakterlerin ytzlerindeki keskin hath
makyajlar da 1s1k ve golge oyununu destekler niteliktedir. Sessiz bir film olan Das Cab-
inet des Dr. Caligari, kullandig1 miiziklerle de karakterlerin duygularinin ve i¢ diin-
yalarinin disavurumunu destekler. Bu baglamda disavurumculuk akiminin en basarili
filmlerindendir.
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animi nedeniyle film, disavurumcu sine-

anin en onemli 6rneklerindendir.

Bir baska Alman yapimi disavurumecu film 6rnegimiz 1927 yapimi Metropolis filmidir.
ritz Lang tarafindan yonetilen bu film, bilim kurgu tariiniin ilk 6rneklerindendir.
)zel efekt kullanimlariyla dolu bu film yine disavurumculugun sinemadaki énemli
rneklerindendir.
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Kapana kisilmis sema

Gri glinlerde 1srarci yesil Uyku Oncesi seferi




Sude Acar

Unity

Love, Unsaid
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Fisi1lt1

Halime Kurt
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TLRKIYE'NIN IKI MUZIK SAHNESI:
ANKARA VE ISTANBLIL — KIST VE HAZE! GRUPLARI ILE BIR
ROPORTA

BAHAR KAYA

Turkiye'de mizigin nabzi iki sehirde atiyor:
kalabaligin hi¢ dinmedigi Istanbul ve i¢ine
doniik, bagimsiz ruhuyla Ankara. Bu répor-
tajda, biri Ankara’dan biri Istanbul’dan olmak
Uzere iki genc rock grubuyla bir araya gel-
dik: Istanbul’'dan HAZE! ve Ankara'dan Kist.
Amacimiz yalnizca bu iki sehrin miizik sahne-
si bakimindan farkliliklarini gormek degil;
ayni zamanda bu gen¢ mizisyenlerin kendi
yolculuklarini, ilhamlarini ve miicadelelerini
ogrenmek.

Soldan saga: Bora Sogiit (bas gitar), Barbaros Aykovan
(vokal), Ekin Tasbilek (davul), Ege Giiney (gitar)

Solda saga: Oguzhan Tekcan (0Ozi) (bas gitar), Zeynep
Kuru (davul), Hakan Ozer (vokal), Beyza Yilmaz (gitar)

Gruplarin arkasindaki hikayeler bazen bir
metro cikisinda basliyor, bazen nemli bir
prova odasinda; ama giiniin sonunda yeni
nesil miizisyenlerin hikayeleri yaptiklari
muzige de yansiyor. Eger simdi siz de hazir-
saniz, gruplarimizla tanisalim!
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1-] BIZE BIRAZ GRUBLINLIZUN BIR ARAYA GELISINDEN VE MLZIGINIZDEN BAHSEDER MISINIZ?

HAZE!

Hakan: “Aslinda bu grubun bir araya gelis hikayesi imkansizliklara dayaniyor. Bun-
dan iki sene énce ben Yildiz Teknik Universitesi Rock Toplulugunun baskaniydim,
yonetim kurulunda Beyza baskan yardimecilig1 yapiyordu ve Ozi de topluluktaydi. Tabii
dogal olarak biz bir rock toplulugu oldugumuz icin bir konser diizenlemek istedik.
Istanbul’da headliner olan bir grup bulduk ama altinda calacak bir okul grubu arasak
da bulamadik, yok! Sorduk sorusturduk derken, en son Beyza bana dedi ki ‘Biz Ozi ile
caliyoruz zaten ama vokal eksik, olsa biz ¢ikariz aslinda.” Ben de dedim ‘E, tamam ben
size vokal olurum!’

Ozi: “Iki haftalik bir siirecte gruba bir isim bulmamiz gerekiyordu, ciinki afiste yer
alacak bir isim lazimdu. Iki haftada da bulabildigimiz en orijinal, kulaga gtizel gelen
isim de HAZE! oldu.”

Hakan: “Anlam bakimindan da bizim i¢in uygun bir isim oldu; kafa karisiklig1 ve kar-
gasa.”
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KIST

Barbaros: “Bizim Besi Bos diye bir gru-
bumuz vardi, gitaristimizin sehir disina
tasinmasi gerekti ve Izmir'den transfer

olarak Ege geldi.”

Ege: 11k bir sene tamamen stiidyo prova-
lar1, tanisma ve kaynasma ile gecti. Sonra
sonra toplanip sarki yazmaya basladik ve
fark ettik ki biz miizik yapabiliyoruz. O
zaman da kafamizda bir soru belirdi ‘Ne-
den bu sarkilar1 yayinlamayalim ki?"”

—
r

Ekin: “Sonra daha da biiytik bir soru gel-
di; grubun ismi ne olacak?”

Barbaros: “Bir gece Ege'nin evindeydik,
grubun adi ne olsa diye diisiintirken sac-
ma sapan bir stiri fikir atildi ortaya. Sonra
aklimiza geldi ki benim apartmanimda
mizik yaparken cok fazla sikayet aliyoruz.
Asagidan yukaridan sikayetler, apartman
grubunda tartismalar falan. En sonunda
dedik ki ‘Ulan biz istenmiyoruz! Apart-
manda istenmeyen bir parca gibiyiz.’
Bunun tizerine Kist ismini ortaya atan Ege
oldu.”

Ege: “Sadece bizim lizerimizden degil de
mizik ve sanat yapanlarin genel olarak
istenmedigi bir diinyada yasiyoruz. Hele
ki bir apartman dairesinde bu isi kisith
olanaklarla yapmaya calistigimiz icin biz
ve bizim gibi mizisyenler genel olarak pek
istenmiyor.”

Ekin: Grup olarak birincil amacimiz sahne
almak ya da iinlenmekten ziyade tretmek
sanirim. Cunki hicbirimiz sahne almanin

pesinden kosmasak da her birimiz stirekli

olarak tiretiyoruz.

Ege: Daha cok siirecten zevk alan bir gru-
buz. Clinkii sarki yazma kismi her zaman
cok eglenceli geciyor ama bunu sonuca
ulastirmak bizim icin her zaman daha zor
oluyor. Sarkiy1 pazarlamasi olsun, gerekli
formal islemleri yapmak olsun bizim icin
yazma kismindan cok daha sancili geciyor.

Bora: Ama bence yine de sahneye cikmay1
ve emegimizin karsiligin maddi manevi
alabilmeyi cok isteriz. Keske bu isten para
kazanabilsek!
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0-] YASADIGINIZ SEHRIN MIZIGINIZE BIR ETKISI VAR MI?

HAZE!

Hakan: “Istanbul’da yasamanin ilham ve
imkan bakimindan mizigimize bir etkisi
oldugunu diistinityorum. Ciinkii Istan-
bul ¢ok giizel bir sehir ve ilham alinacak
cok fazla yer var. Mesela son sarkimizi
ben metrobtsten inip ytirtirken yazdim,
bunun belki Istanbul ile ¢ok alakasi yok
ama bizim aidiyet duygusu hissettigimiz
yer buras1.”

Beyza: “Cok fazla konsere gitme sansimiz
oluyor. Canli performanslar izleyince o
tarzlardan etkileniyoruz mutlaka. Ozel-
likle sik sik cesitli sanatcilar: canli izleme
ve dinleme sans1 ayr1 bir acidan bizi et-
kiliyor olabilir. Ama bunun %100 etKkisi
oldugunu diisinmiyorum c¢iinkii bence
Ankara’da da olsak ayni tarzlari dinlerdik
ve yine ayni derecede etkilenirdik.”

Ozi: “Istanbul’dan bir sehir olarak degil,
Istanbul’un muzisyenlere sagladig imkan-
lar bakimindan etkileniyoruz.”

KIST

Barbaros: “Kesinlikle bir etki var! Mesela
‘Kardan Duvarlar’ sarkimizi dinlerseniz
tamamen Ankara’y1 anlatan bir sarki.
Ankara'nin stirekli gri havasi, kaldirimlar,
betonlar, samimiyeti...”

Ege: “Biz hepimiz Ankara’yla 6gren-
ciligimizde tanistik bu ytizden Ankara'nin
ogrencilik ve genclik yanina daha haki-
miz. Hepimiz Ankara’ya yakin zamanlarda
geldik, benzer seyler yasadik bu yiizden
Ankara’nin bu noktada bize ilham verdigi-
ni diistiniiyorum”

Barbaros: “Ama bu ilham bazen biraz faz-
la geliyor. Siirekli efkar, efkar, efkar...”

Bora: “Ankara’nin soguk ve romantik ha-
vasi kacinilmaz.”

Ege: “Sarkilarimiz agirhikli olarak karanlik
clinkii Ankara'nin havasi da 6yle. Hep bir
kasvet var ve Bora'nin da dedigi gibi bu
kacinilmaz.”




3-] YASADIGINIZ SEHRIN DINLEYICI PROFILI NASIL?

HAZE! dinleyici Ankarali grubu sahiplenir bence.
Emre Nalbantoglu, Batu Akdeniz, Pilli Be-

Zeynep: “Genelde konser veren kitle de ~ bek Ankara dinleyicisi tarafindan unutul-

dinleyen kitle de belirli oluyor. O ylizden =~ maz ve sahiplenilirler.”

aslinda Istanbul ¢ok cesitli bir dinleyici

kitlesine sahip olsa da konserlerdeki kitle Ekin: “Benim kast ettigim Istanbullu

genelde rock veya metal agirlikh olu- gruptan ziyade Kemanci'da ¢ikan grup
yor. Bir de genelde miizik yapanlar din-  gibiydi. Ciinkii hep 6yle hikayeler anlatilir
leyicinin miizik zevkini de asag1 yukar burada su calardi onu oradan tanidik
cikartabiliyor.” gibi.”

Ozi: “Istanbul’da local ve az dinleyicili Ege: “Istanbul’da bir grup surada calan
gruplarin dinleyici kitleleri de genelde grup olarak bilinirken Ankara'da Anka-
hali hazirda miuizikle ugrasan insanlar ra’dan ¢ikan grup olarak biliniyor.”

oluyor. Clinkii ¢cok fazla miizisyen var

ve mainstream isimleri dinlemektense
local miizisyenleri dinleyip kendilerini
kiyasliyorlar. Mesela biz, bizden biraz
daha fazla dinlenen bir grup varsa, onlar
neyi daha farkli yapiyorlar biz kendimize
ne katabiliriz bundan diye diistiniiyoruz.
Local ve az dinleyicili gruplarin seyirci
kitlesinin de ayni tiirde gruplar olmasi bir
cesit rekabet yaratiyor.”

KIST

Ege: “Ankara’nin dinleyici profili cok
sadiktir. Ankara gruplarinin tutunma se-
bebi sabit dinleyici kitlesine bagli bence.”

Ekin: “Ama su an Istanbul’'da da ayn
sekilde. Her grubun kendine ait bir din-
leyici kitlesi vardir yani.”

Bora: “Ama Istanbullu grup diye bir kav-
ram yok, bu samimiyet kazandiran ve sa-
dakat belirten bir sey degil. Biz Ankaralilar
olarak Ankarali gruplara ¢cok daha sadigiz
ve samimiyetlerini hissederiz her zaman.”

Barbaros: “Tabii canim, Ankarali




4-] SEHIRDE SIZIN GIBI BIR GRUBLIN SAHNE ALMASI ICIN YETERINCE INKAN VAR MI?

HAZE!

Ozi: “Istanbul’da herhangi bir grubun
sahne alma imkani var. Sahneler arasi
aldiklar1 6deme ¢ok cesitlilik gosterebili-
yor, mekandan mekana ses sistemleri ve
seyirci kapasitesi cok farklilik gosterebili-
yor. Ama yeterince isteyen bir grup demo
kaydini bir mekana gotiirtip biz boyle
isler yapiyoruz ve sahne almak istiyoruz
diyerek olumlu bir déniis alabilir. Tabii
eger yeterince seyirci getirebilirse. Me-
kana yeterince para sokabiliyor musun
buna bakiyorlar, bu ytizden iki ti¢c grubun
beraber sahne vermesi de ¢ok yaygin.
Bana kalirsa bu da giizel bir community
olusturuyor, baska gruplarla sahne ver-
mek, onlarin seyirci kitlesine kendini
tanitmak ve network yapmak cok giizel.”

Hakan: “Asil mesele de bu zaten. Gecen-
lerde hi¢c duymadigimiz bir grupla sahne
aldik ve ¢ok giizel oldu, tanismis olduk.”

KIST

Ekin: “Istanbul’a gére sahne sayis1 Anka-
ra'da daha az olsa da tek seferlik bir sahne
bulmak kolay aslinda.”

Bora: “Haftalik diizenli ctkmak icin bir
sahne bulmak imkansiza yakin.”

Ege: “Tek seferlik sahne bulabilsek bile
secenek cok az. Burada secici kitle mekan
sahibi, oraya gelen gruplar ile konusup
kimin ¢ikmasini istedigine o karar veri-

”

yoOr.

Ege: “Ankara’da mekanlar gruplarina sa-

hip cikiyor, kolay kolay diizenli ¢ikan bir

grup yerine baska bir grup gelemez. Ama
bence Istanbul’da biraz daha kac bilet sat-
tigina gore eleme yapiliyordur.

Barbaros: “Istanbul’da sahne almanin ént
cok daha acik ama bence. Cok fazla grup,
cok fazla dinleyici ve ¢cok fazla mekan var.
Biri olmazsa digerine gidebilirsin.”

Ege: “Ankara’da mekanlar ayni zamanda
tecriibe de bekliyor. Nereye gidersek gide-
lim ilk soru tecrtibe oluyor. Ama bence
Istanbul’da béyle bir durum yoktur ¢iinkii
piyasa cok daha buiyiik. Ankara'da oldugu
gibi bir tecriibe ya da referans beklentisi
[stanbul’da olmaz bence.”

Barbaros: “Ama bir yandan da son ¢ik-
tigimiz mekani hatirlayin, adamlar bize
‘Bu kadar glizel bir performans olacagini
bilseydik kayda alirdik bu konseri.” De-
diler. Yani sans vermeyenler de bunu
kaciriyor, sans verilse Ankara’da bilinen-
den cok daha fazla iyi sanatci oldugu orta-
ya cikar.”
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5-] SEHRINIZDEK] MLUZIK SAHNESININ AVANTA! VE DEZAVANTAILARI SIZCE NELER?

HAZE!

Hakan: “Istanbul’da cok fazla canli miizik
mekani var ve bu hem bir avantaj hem de
bir dezavantaj. Clinkii cok fazla mekan
olunca elbet bir yerde sahne alabiliyor-
sunuz ama ¢ok mekan ¢cok muzisyen de-
mek. Bu sebeple de mekanlarin karni biraz
tok oluyor. Kim daha cok seyirci getirirse
mekan onu seciyor. Sahnede kesfedilme
kavrami da haliyle ortadan kalkiyor.”

Beyza: “Istanbul’da mizik biraz sosyal
medyaya bakiyor; ne kadar takipcin var,
dinleyici sayin kac, gonderilerin ne kadar
goriintileniyor... Mesela cok kot bir grup
cok fazla takipcisi oldugu, cok fazla dinle-
yicisi oldugu icin istedigi her mekanda
konser verebiliyor. Iyi calmamalarina
ragmen gayet popiiler olabiliyorlar ve
buyiik bir mekanda tek basina konser
verebiliyorlar ama aslinda gercekten gii-
zel calmiyorlar. Mekan, iyi mi kotii mua
caliyorlar diye bakmiyor; popilerliklerine
bagli tamamen.”

Ozi: “Istanbul’da local bir grubun tek
basina sahne alacak seviyeye geldikten
sonra bile hafta sonu sahne alamama
ihtimali var. Clinkli cuma-cumartesi giin-
leri popiiler, bilinen ve kendini kanitlamis
gruplara ait. Ve bu giinler insanlarin disari
cikip mizik dinledigi, eglendigi giinler
ama hep ayni gruplar cikiyor. Bu bence
buyuk bir dezavantaj.”

Hakan: “Bu yiizden de mekanlarin karni
tok oluyor. Hafta sonu kazanmay1 plan-
ladiklar1 paray1 kazandiktan sonra, bizim
gibi gruplara ‘Gengler siz iyisiniz, sizin
elinizden tutalim destek olalim.” demiyor-
lar ve herkese ayni tarifeyi uyguluyorlar.”

KIST

Bora: “Bence miizik sirketlerinin bu-

rada olmamasi Ankara'nin en buiytik
dezavantaji. Kimseyle goérisemiyoruz,
bilgi alamiyoruz hicbir sekilde iletisim
saglayamiyoruz. Telefondan bunu yapmak
da cok zor hatta imkansiz ciinkii miisait
olmuyorlar genelde.”

Ekin: “Ankara’da da miizik sirketleri var
ama biitiin biiytk sirketler Istanbul’da. Bu
da kaliteyi etkiliyor olabilir.”

Ege: “Ama daha kiiciik sirketler bir avan-
taj da olabilir. Fiyatlar Istanbul’dan daha
uygun ve daha sicak ve samimi bir et-
kilesimimiz oluyor. Clinkii adamlarin
misterisi de az oldugu icin sizinle daha
cok ilgilenip daha giicla bir bag kuruyor-
lar. Piyasa kaygis1 Ankara'da ¢cok daha az
bu ytizden sirketler cizmeye calistigimiz
yolda bize destek oluyor. Bunun yaninda
Ankara’da mekanlardaki, stiidyolardaki
diger muzisyenler de cok yardim sever.
Bize ihtiyacimiz olabilecek her tiirli ens-
triiman ve ekipmani 6diing veriyorlar ki
ben bir miizisyen olarak boyle bir seyi
kolay kolay yapamazdim.”

Ekin: “Yani aslinda burada imkanlar ve
secenekler Istanbul’a gore daha kisith olsa
da herkes birbirine sahip ¢ikiyor. Samimi
ve giiclt bir topluluk olusturu-

yoruz. Secenekler az olsa da tutunmak

daha kolay.”
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B-] SEHRINIZDEK] MLUZISYENLERIN BIRBIRIVLE ILISKISI NASIL. BIR CESIT DAYANISMA VAR MI YOKSA HERKES
KENDI YOLLINDA MI?

HAZE!

Ozi: “Istanbul’da bahsettigimiz gibi yeni
yeni kendi miizigini yapmaya baslayan
gruplarin dinleyicileri de diger miizis-
yenler oluyor. Yani aslinda miizisyenler
birbirilerini dinleyerek bir destekte bu-
lunuyorlar ama burasi dramasi bol bir
sehir. Ciinku cok fazla insan, cok fazla
mizisyen var. Kalabalikta da tabii ki dra-
ma, rekabet ve cirkeflik eksik olmaz.”

Zeynep: “Ben daha cok rekabet oldugunu
distiniiyorum. Ben baska bir grubu dinle-
digimde bana gore olup olmamasini gec-
tim, genelde elestiri goziiyle bakiyorum.
Bence buradaki biitiin miizisyenler boyle;
lyi ya da kotii anlamda birbirimizi elesti-
ri yagmuruna tutuyoruz. Kiyaslamalar

ve cekismeler ortaya cikiyor ozellikle de
konser siireclerinde. Zaten birbirini takip
eden ve dinleyen muzisyenler, sonra da
mecburen bir rekabete girip digerlerine
ustiinliik saglamaya calisiyorlar. Maalesef
boyle muzisyenler de var.”

Ozi: “Mizisyenleri diger miizisyenler din-
leyince, eglenmekten ziyade bir elestirmen
goziyle bakiyorlar. Bu benim cok dem
vurdugum bir seydir. Ben baska bir gru-
bun konserine gidince tamamen eglenme
amaciyla giderim ve bir seyirci olarak ora-
da bulunurum.”

Hakan: “Ama mesela Beyza ve ben kol-
larimiz1 kavusturup sahneyi gozlemleriz.”

Beyza: “Bu biraz karaktere de bagli, Ozi
eglenmeyi seven birisi ve buna odak-
laniyor ama ben ister istemez elestiriyo-
rum, engel olamiyorum.”

KIST

Bora: “Mizisyen bir arkadasimizdan duy-
duklarimiza gore herkes goziiktigu kadar
da samimi degil. Onun icinde oldugu grup
bizimkinden biraz daha biiytik ve sanirim
bir noktadan sonra grubunuzu ilerletmek
icin daha bliylik miizisyenlerden tavsiye
almaya calistiginizda yardim alamayabili-
yorsunuz. Ama bunun Ankara 6zelinde
olmadigini da belirtmisti, gruplar piyasa
endisesi ile tutunmak i¢cin bunu yapabili-
yor. Bizim su ana kadar karsilastiklarimiz
hep iyi insanlardi, belki de herkes iyidir
ama en azindan bizim karsilastiklarimiz
cok yardimseverdi.”

—-—

——

55



Barbaros: “Bu arkadasimiz bizim su an ¢iktiimiz mekanlarda devam etmemiz yerine
daha biiytik mekanlarda ¢ikmamiz i¢in bize yardimer olabilecegini séylemisti. Yani
baglanti oldugu stirece mizisyenler birbirine yardimci oluyor ama bizim bu noktada
pek bir tanidigimiz yok.”

Ekin: “Benim ODTU’den bir arkadasim var, onlarin grubu Biz Simdi Neyiz? bizim ¢ik
tigimiz mekanda bizden 6nce bir konser vermisti. Biz onlar1 dinlemeye gittik ve on-
lar da bizi dinlemeye geldiler sonrasinda. Bu bakimdan bir dayanisma da s6z konusu
Ankara’da. Herkes yakinindaki muzisyen ile bir dayanismaya girdigi icin aslinda nere-
deyse her miizisyen birbirine destek olmus oluyor ya direkt ya da dolayli olarak.”

Ege: “Bir mekanda tek grup olarak ¢ikmaya pek sicak bakmiyor mekan sahipleri. Biz
de Eren ile anlasip ayarlamistik sahneyi. Clinkli o da biz de tek basimiza bir sahne
ayarlayamayacaktik, bu tarz dayanismalar miizisyenler arasinda cok yaygin. Zaten
hepimiz ayn1 konudan muzdarip oldugumuz icin, bu konuda bir rekabete girmektense
birbirimize destek olalim ve yolumuzu acalim, hep beraber biiytiyelim gibi bir anlayis

”

var.

Ekin: “Ayrica bu dayanisma sadece yeni baslayan gruplar arasinda degil, buiyiik ve
daha Ginlii miizisyenler arasinda da var. Batu Akdeniz, Paptricem, Egemen Akkol gibi
Ankara cikish bliytik miizisyenler bile hala daha duet yaparak birbirlerine destek olu-
yorlar.”

Ege: “Ayrica sunu da eklemek istiyorum, buradaki gruplarin ¢cogunlugu tiniversite
ogrencisi. Istanbul’da ben buraya miizik yapmaya geldim diyen ¢ok kisi vardir ama
Ankara'da bir grup miizisyen varsa onlar égrencidir. Insanin ana amaci muzik yapip
para kazanmak ise ister istemez daha hirsli ve rekabetli bir ortam olusuyordur. Burada
bir ¢esit 6grenci dayanismasi da s6z konusu, hep bir tanisiklik oluyor. Ondan kaynakli
olarak 6grenci dayanismasi adi altinda grup dayanismasi da oluyor.”

7-] SIZCE SIZIN YAPTIGINIZ MUZIGIN TLRKIYE'DEKI MERKEZI NERESI?
HAZE!

Hakan: “Biz yaptigimiz miizigi tam olarak classify edemiyoruz. Biz su an single single
calisiyoruz ve sarkilarin tarzlari birbirinden oldukea farkli. Tabii yeni bir grup oldu-
gumuz icin yeni yeni kendi i¢cimizde kendimizi buluyoruz. Ama en basit sekliyle
yaptigimiz miizik Tiirkce Rock. Garage Rock’a ve Modern Rock’a benzetiyoruz ken-
dimizi biraz. Bunun da merkezi kesinlikle Istanbul’dur bence. Hatta biitiin mtzik
genre’larinin merkezi Tirkiye'de Istanbul'dur.”

Ozi: “Giinimiizde artik eskisi gibi Bakirkoy ekoltt Kadikdy ekolt gibi anlayislar kal-
madi. Her alanda oldugu gibi miizikte de globallesmeye baslad1 herkes. Herkes her
seyi dinleyebildigi icin spesifik bir semtten oraya 6zgii isler ¢cikmiyor. Bizim sarkilarin
icinde ¢ok farkli genre’lardan elementler var. Hemen hemen biitiin sarkilar ritim, riff’
lizerine bu biraz punklastirabiliyor sarkiyr ama melodik kisimlarimiz da yogun. Ozel
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genelde Ankara’da oluyor. Bizim gibi
disiinen Ankara merkezli bir grup Is-
tanbul’a gittigi zaman sarkilarinda bir
degisim goriiyoruz. Bu gruplarin Ankara
menseili albimlerine bakinca daha deney-
sel takildiklarini ve enstriiman miizigi
yaptiklarini gorebilirsiniz ama Istanbul’a
gittikten sonra orada tutunmak icin daha
giuivenli tercihler yapiyorlar. Bu ylizden
bizim yaptigimiz muzik Ankara’ya ait gibi
geliyor, clinkii Istanbul’a gittiginde tu-
tunmak ici poptiler olana kaymak zorun-

® dasin.”

likle son sarkilarimiz biraz daha alterna-
tif bir hale geldi. Yani bizim miizigimizi
bir kategoriye koymak biraz zor ama
Hakan'in da dedigi gibi kisaca Turkce
Rock yapiyoruz.

KIST

Ekin: “Kiltir olarak Ankara diyorum. :
Miizik endiistrisinin merkezi Istanbul ama =%
bizim miizigimizin kalbi Ankara. Pilli Be-
bek ve Duman farki gibi. Pilli Bebek daha — ‘
kompleks ve sanatsal acidan deneysel Bora: “Piyasa ve tretim bakimindan
sarkilar yaparken Duman’in sarkilar: hep merkez kesinlikle Istanbul ama bu
tutuyor ve ¢ok daha popiiler. Ikisi de cok miizigin kiltiir bakimindan merkezi An-

giizel sarkilara sahip ama Ankara-Istanbul kara. Clinkii Ankara genre’ya sahip ¢ik-
farki asikar.” abildiginiz bir sehir.”

Ege: “Bizim miizigimizin sanatsal kay- Ege: “Ankara dinleyicisinin de bu noktada

gilar1 biraz yiiksek. Genel kitleye hitap bir e“tkisi var. Ankara dinleyicisi c.atchy. ve
edecek mi diye diisinmeden, ticari bir is poptler bir sarki beklemez, kendine bir
gibi degerlendirmeden miizik yapiyoruz. seyler hissettiren bir sarki yazmani bekler.
Yaptigimiz isi begenene kadar ugrasiyoruz Ankara'da hayat sakin ve bu stabil yasam-
ve bizim icin 6ncelik de gurur duydugu- da dinleyiciler bir seyler hissetmek istiyor-
muz sarkilar yazmak. Ve bu tarz gruplar lar.”
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8-] EGER DIGER SEHIRDE OLSAYDINIZ SIZCE BU MUZIGINIZI NASIL ETKILERDI?

HAZE!

Ozi: “Miizik yapmazdim.”

Zeynep: “Evet ben de yapmazdim. Ben
mizige baslamazdim diye diistiniiyorum
clinkii Ankara'da yeterince imkan yok ve
miizige baslamak da cok fazla imkan ge-
rektiriyor. Ben mesela ittirilmesi gereken
bir insanim ve bdyle bir durumda ilk

seceneginin olmasi gerekiyor bence. Bir
gruba girmek bile Istanbul’un imkan-
lar1 ve Uiniversite sayist ile direkt olarak
baglantili bence.”

Hakan: “Ben sahsen dérdiimiiziin de
Ankara’da yasadig1 bir senaryoda orada
olmanin miizik yapma bakimindan bizi
etkileyecegini diisinmiiyorum. Clinkii ben
Konya'da da muzik yapiyordum, beste

baslayacagim sirada bana bu kadar im-
kan verilmezse muhtemelen miizige hic
baslamazdim. Mesela ben davul 6gren-
mek icin bir kursa gidiyordum ve orada
danisabilecegim bana destek olan bir
strit hocam vardi. Belki de Ankara’da bu
kadar cesitliligi bulmak zor olurdu. Bir
de ben cok hoca degistirdim, hocayla o
miizik baginin kurulmasinin ¢cok 6nemli
oldugunu diisiiniiyorum. O miizik bagini
kurmak her hoca ile mtimkiin olmayabi-
lir ve bu durumda insanin birden fazla

yapiyordum bir seyler Gretiyordum. Bence
yapmak isteyen bir sekilde her yerde ya-
par. Tabi [stanbul’'un miizik konusunda
artilar1 her zaman daha tesvik edici.”

Beyza: “Ben Ankara'da mizik yapmanin
daha kolay oldugunu diisiiniiyorum. Tu-
tunmak acisindan Ankara daha rahattir
diye diisiiniiyorum. Network acisindan da
Ankara daha rahattir. Community olarak
Istanbul’a kiyasla daha kiiciiktiir ve net-
work yapmak daha kolay olabilir. Mesela
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Istanbul’da biiyiik bir mekanda sahne
almak Ankara’dan daha zordur ciinki
burada gercekten cok fazla miizisyen var.
Burada biiylik mekanlar sadece buytik
miuzisyenler icin ayrilmis gibi. Bu yiizden
Ankara’da daha hizl bir sekilde Ginlenebi-
lirsin aslinda demek istedigim bu.”

Ozi: “Istanbul’da miizik gruplar: iiniver-
sitelerden cikiyor. Istanbul’da da cok fazla
Universite, ¢ok fazla muzik kuliibii ve gru-
bu var. Bu okullar ve kuliiplerin bir cogu
da gercekten cok koklii, nitekim biz de bu
kultiplerden ¢ikma bir grubuz. Ankara’da
bildigim kadariyla ¢ok sayida kokli muzik

sahne alip okulu bile birakabilirdik. Sa-
dece muzikten ilerleme sansimiz olurdu.
Kazandigimiz para sayesinde daha hizli is
yapardik, ekipman kalitemizi arttirirdik.
Bir yandan da tiretkenligimiz azalirdi,
sarki yazma konusuna simdiki kadar
onem veremezdik. Ama Istanbul'da tu-
tunmanin ne kadar zor oldugunu da bili-
yoruz, belki de hicbir sey beceremeyip
elimize yliziimiize bulastirirdik.”

Ege: “Bir sarkiy1 ¢cikarmadan once stirek-
li sahne alabilecegimiz icin sarkinin geri
doniitine gore sarkida degisiklikler yapa-
bilirdik. Ama burada sarki yazmaya odak-

community’si yok. ODTU niin koklii muzik landigimiz icin gelecek tepkiyi kestiremi-

kultibii oldugunu biliyorum ama 6gren-
ince cok sasirdim ki; Bilkent'in bir miizik
toplulugu yok. O yiizden Istanbul’da ina-
nilmaz bir Uiniversite networkt dontiyor,
herkesin birbirine dinleyici olarak ihtiyaci
var. Ama Ankara'da olsaydik hadi sarki
yapalim dinlenir mutlaka mentalitesine
gelemeyebilirdik. Kendi kendimize calar
dururduk sadece.

KIST

Bora: “Feci sahne alirdik, iyi para ka-
zanirdik, sarki da yazmazdik, her hafta

yoruz ve buna gore hareket de etmiyoruz.”

Ekin: “Bence piyasaya odaklanacagimiz
icin pek sarki yazamazdik. Hele sadece
muzisyenlikten ilerleseydik para kazanip
kendimizi idame ettirmeye calismaktan
buna vakit kalmazdi.”

Barbaros: “Para kazanirdik ve bu sayede,
is bolumii yapabilirdik, stiidyoda kayit
alabilirdik, iyi baglantilar kurabilirdik.”

9-] TLRKIYE'DE MLIZISYEN OLARAK GELECEGE DAIR LIMUTLL MUSLINUZ?

HAZE!

Hakan: “Istanbul’da hatta Tiirkiye'de
miizigin gelecegi konusunda umutsu-

Ozi: “Umutluyum ciinkii Istanbul giin gec- zum. Ciinkii iyi miizik dinleyicisi azald1,
tikce kalabaliklasiyor ve genc niifus artiyor goriiyoruz ki basit muzikler daha cok

bu da daha fazla mekan, daha fazla seyirci
kapasitesi demek. Mekanlarin ayakta kal-

dinleniyor. Tabii herkesin yaptig1 miizige
saygimiz sonsuz ama gitar mizigl su an

mak icin seyirciye bizim de miizik yapmak poptiler olan mtziklere gore daha kom-

icin mekana ihtiyacimiz var. Mizisyenligi
yine devam ettirebiliriz ama sirf miizis-
yenlik tek basina ekonomik olarak
gercekei olmaz. Mesleklerimizin yanin-
da arada sahne almak gibi bir yol izleye-
cegimizi diistiniiyorum.”

pleks bir yapiya sahip ve git gide dinleyici
kaybediyor.”

Ozi: “Sen diyorsun ki azaliyor ben diyo-
rum ki artiyor, kendi icimizde ¢elisiyoruz.”

Beyza: “Hayir Hakan diyor ki iyi dinleyici
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azaliyor, nifusun artmasi herkesin bizim
muzigimizin dinleyicisi olacagi anlamina
gelmez.”

Hakan: “Rap konserlerine yine giden olur
ama bizim tarzimiz tiretim ve dinlenme
bakimindan azalacak diye diistintiyorum.”

Beyza: “Zaten biz kayit almaya git-
tigimizde bile adam bize bu tarz dinlen-
mez, size baska bir tiir yapalim dedi ama
biz inat ettik. Artik stidyolar bile 6neride
bulunuyor, sizi popa kaydiralim ya da al-

ternatif depresif bir seyler yapalim gibisin-

den.”

Ozi: “Ama tutunmak icin muzik yapmak
da cok eziklik olurdu zaten.”

Beyza: “Sosyal medya icerik muzigi
Uretme pesinde cogunluk, ve dogal olarak
bizim tarzimiz da 6lityor. Ama dinleyi-
ciyi miisteri gibi gormediginiz zaman
sizin icin bir sorun olmuyor bu. Biz pop
da yapsaydik sevdigimiz icin yapardik
bunu. Miizigimiz bizim amacimiza hizmet
ettigi icin umutluyum ben. Ciinki biz
yaptiklarimizdan tatmin oldugumuz icin
dinlense de dinlenmese de miizik yapma-
ya devam ederdik. Dinlendigi zaman cok
mutlu oluyoruz ama dinlenmese de sorun
degil cinkl biz memnunuz yaptigimiz
mizikten. Biz diinyada bir iz biraktigimizi
biliyoruz.

KIST

Bora: Ben umutluyum, tutunabilecegimizi
distiniiyorum. Milyonda bir bir ihtimal
bile olsa ben o ihtimale giiveniyorum.
Zamanla yavas yavas da olsa bir kitle top-
lay1p o ivme ile devam edebilecegimizi
distiniiyorum. Eskisi kadar poptler ol-
masa da dogal miizik asla bitmeyecek ve
tekrardan talep edilmeye baslanacak. Su
an insanlar bundan uzaklasmis olsa da bu

tarz asla 6lecek bir tarz degil ve mutlaka
bir dinleyici kitlesi olacak.

Ege: Muzik gittikce hissizlesiyor ve insan-
lar bir siire sonra bu durumdan bikacak
clinkdl miizik duygular ile yazilir ve duygu-
lara hitap eder. Buna bir noktada dur
deyip, bilgisayar tabanli muizikten uzak-
lasilacak ve bir seyler ifade eden miizik
yapilmaya geri baslanacak.

Barbaros: Ben bundan ti¢ y1l olsun bes yil
olsun bir siire sonra bir yerlere gelir miyiz
bilmiyorum. Ama benim icin 6nemli olan
cizgimizi bozmamak. Yani sevdigimiz isi
yapma taraftartyim. Su anda miizik bizim
icin bir hobi belki gelecekte bir meslek
olur ama 6nemli olan bu sans gelse de
gelmese de cizgimizi korumak. Cizgimizi
bozmadigimiz siirece gelecekte hepi-

miz baska bir meslek yapsak da gliniin
sonunda bir araya gelip yine miizik yapa-
bilecegimize inaniyorum ben. Bu isi asla
birakmayacagiz bence.
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10-] SEHRINIZIN MLZIK KIMLIGINI BIRER KELIME ILE TANIMLAYABILIR MISINIZ?

HAZE! KIST

Hakan: “Karmasik” Barbaros: “Kasvetli”
Beyza: “Show” Ege: “Tutkulu”

Ozi: “Kalabalik” Bora: “Soyut”
Zeynep: “Network” Ekin: “Duygusal”

Roportaj boyunca iki grubun bazi sorularda birbirine yakin, bazi sorularda ise tama-
men zit yanitlar verdigini gordiik. Bu farkliliklar, gen¢ miizisyenlerin muzige bakisini
ve sehirlerin onlara sundugu imkanlar1 daha net anlamamaizi sagladi. Hem Anka-
ra’nin samimi ve deneysel sahnesine hem de Istanbul’un renkli ve firsat dolu sahne-
sine yakindan bakma firsati bulduk. Iki sehrin, gen¢ miizisyenlerinin géziinden nasil
goriindigiunt ilk agizdan dinledik. Bu gruplar icin sehir bazen bir ilham kaynag,
bazen bir miicadele alani oluyor; ama giintin sonunda pes etmeden miizik yapmaya
devam ediyorlar.

Roportaj teklifimizi ictenlikle kabul ettikleri ve kendi hikayelerini bizimle paylastiklar
icin hem Kist’e hem de HAZE!'e tesekkiir ederiz. Onlarin sesini daha yakindan duy-
mak isterseniz, sarkilarina asagidaki linklerden ulasabilirsiniz.

Yazimizin sonunda karar size kalmis. Siz genc¢ bir miizisyen olsaydiniz hangi sahneyi
secerdiniz; Istanbul mu Ankara mi?

HAZE! KIST

Spotify: https://open.spotify.com/ Spotify: https://open.spotify.com/
artist/3LOXBgsIF2LVbq2WXxD- artist/5bgbFOKkPCLOAelQdiQiP-
fIT?si=b429Fs70TW2 fO-Mpr3qiA cR?si=c1ThEu27QQGKNUsoXyJrROg
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https://open.spotify.com/artist/5bgbFOkPCLOAelQdiQiPcR?si=c1hEu27QQGKNUsoXyJrR0g
https://open.spotify.com/artist/5bgbFOkPCLOAelQdiQiPcR?si=c1hEu27QQGKNUsoXyJrR0g

CVIVIENNE “WESTWOOD:
(GELENEK VE “MIODERNITENIN “HARMANLANMASI

CHATIGE “DARI

el
Vivienne
Westwood

Oliimiintin tizerinden gectigimiz ay tam 3 yil geemis olan, punk modasinin en tinli
temsilcisi Vivienne Westwood markasindan bahsedecegiz bu sayimizda. 1941 yilinda
Londra’da dogan Vivienne Westwood, punk alt kiiltiiriinii modaya yansitan ilk moda
tasarimcilarindandi ve adini verdigi Vivienne Westwood moda markasiyla hayati
boyunca iklim degisikligi, irkcilik, cinsiyetcilik, siif ayrimi gibi bircok alanda yarat-
tig1 farkindaliklarla adindan soz ettirdi.

Punk modasinin en 6énemli dzelliklerinden olan “kendin-yap” akimini destekleyen
Westwood, markasinda da bu 6zelligi yansitiyordu. Basitce birbirine dikilmis, cengelli
ignelerle tutturulmus kumas parcalarindan yaptigi ikonik parcalar markayi su anki

tintine kavusturdu. Isci sinifindan gelmesi nedeniyle icsellestirdigi “az al, iyi sec, iyi
kullan” sloganini markasiyla bttinlestirdi.

Kralice II. Elizabeth’in taclandirma térenine 12 yasinda tanik olmasi da markanin
kraliyet modasina ilgisini aciklayabilir. Markanin ikonik logosunda Kraliyet Kiire-
si'nin barinmasi buna 6rnek verilebilir. Gelenek ve yeniyi harmanlayan markanin
birkac ikonik parcasina beraber bakalim:

i1k 6nce markanin ikonik logosunu, &zellikle takilarinda, degistirerek yaratici sekil-
lerde kullandig1 birkac 6rnege yer vermek istedim.




iklim degisimine oldukgca basit, el yapimi
gortintimde bir tisort tizerine yazilmis
“Iklim Devrimi” sloganiyla dikkat

ceken bu parcayi, yine herkesin yapa-
bilecegi siradisi bir makyajla tamam-
lamis Vivienne Westwood. Savundugu
stirdiiriilebilirlik akimina ara sira kendi
parcalarinin mankenligini yaparak da
destek olmustur.

Vivienne Westwood un en taninan
parcalarindan olan korselere gelelim
simdi. Korseler de yine 20. yiizyila kadar
kraliyet ailesi de dahil olmak tizere statt
sahibi kadinlarin giinlitk hayatlarinda
kullandiklar1 bir parcaydi. Westwood un
kraliyet modasindan esinlenisinin izleri-
ni korselerin tizerine islenmis ronesans
donemi tablolarindan gorebiliriz.

e )

Iskogya kiiltiiriinde yer alan ekose kumas: da
Westwood markasinin siklikla tercih ettigi ku-
mas cesitlerinden. Iskoc ailelerinin klanlara ayril-
masinda kullanilan ekose, ailelerin kendilerine
6zgi belirledikleri desenlerle adete bir bayrak
niteliginde bu klanlarin birbirinden ayrilmasini
saghiyordu. 1993 yilinda kendi ekose desenini tire-
ten Vivienne Westwood, bu gelenegin devaminin
saglanmasinda 6nemli 6nciilerden biri oldu.




Naomi Campbell'in podyumdaki ikonik
distisiinun suclusu Vivienne Westwood
markasinin 30,5 santimetrelik topuklu-
larindan baskasi degildi. Séylenilene gore
Westwood bu akil almaz yukseklikteki
topuklular1 giinlik hayatinda da kul-
laniyordu ve bu ayakkabilar markanin
vazgecilmezlerindendi.

Asagiya g0z gezdirmeniz icin birkac parca daha birakiyorum. Umarim bu yetenekli
ve siradis1 kadin sizleri de beni etkiledigi kadar etkilemistir. Bir sonraki yazimizda
goriismek tizere.







Bol Sifali Tavuk Suyu Corbasi

Bahar Kaya

Kis geldi ve havalar bu kadar sogukken icinizi 1sitacak ¢orbalar ariyorsaniz dogru
adrestesiniz! Bu sayida ne kadar hasta olursaniz olun sizi ayaga kaldiracak hatta hasta-
lanmanizi da dnleyecek bir tavuk suyu corbasi tarifi veriyorum.

Malzemeler

. 6 su bardagi su (1.5 litre)
. 2 tavuk but
. 1 bliyiik sogan

. 7-10 dis sarimsak

. 1 bliyiik patates

. 1 havuc

. Yarim limonun ince rendelenmis sar1 kabugu

. 2 yemek kasig1 zeytinyagi
. 1 yemek kasig1 tereyagi

. 2 yemek kasig1 un

. 1 su bardag1 yogurt
. 1 yumurta sarisi

. Yarim limonun suyu
. 1-2 defne yapragi

. 1 tath kasig1 nane

. Tuz, karabiber

. 1 cay kasig1 pul biber
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Tarif

1. Genis bir tencereye tavuk butlarini koyun. Uze-
rini kapatacak kadar soguk su ekleyin (1.5 litre/6 su
bardagi).

2. Defne yapraklarini suya ekleyin.

3. Ocag1acin, su kaynamaya baslayinca tizerindeki
kopikleri alin.

4. Atesi kisiga diistirtin. Tavuklar tamamen beyaz-
lasip pisene kadar haslayin.

5.  Su kaynadikca suyun tizerinde olusan kopukleri
kevgir ya da kasik yardimi ile alin.

6.  Tavuk haslanirken baska bir tencerede zeytin-

yag1 ve tereyaginda ezdiginiz sarimsak ile kiip kiip
kestiginiz soganlari, patatesi, ve havucu kavurun.

7.  Tavuk pistikten sonra defne yapraklarini ¢cikartip
tavugu tiftikleyin.

8.  Tavugu hasladiginiz suyu sebzelerin oldugu
tencereye tiftiklenmis tavuk ile beraber bosaltin.

9.  Rendelenmis limon kabugunu tencereye serpisti-
rin ve sebzeler yumusayana kadar kaynamaya birakin.
10. Terbiye icin yumurta sarisi, yogurt ve unu bir
kasede pliriizsiiz olana kadar cirpin.

11. Sebzeler pistikten sonra tencerenin altini kisin
ve yogurtlu terbiyeyi cirparak yavas yavas ekleyin.
Karisim 1iliyinca karisimi da tencereye azar azar ve
karistirarak ekleyin. Bu asamada yavasca ve stirekli
karistirarak ilerlemeniz gerekiyor yoksa corbaniz ke-
silebilir.

12.  Yarim limonun suyunu; pul biber, nane, karabi-
ber ve tuzu corbaya ekleyin.

13. Butin malzemeler eklendikten sonra yaklasik
bes dakika daha corbanin kisik ateste pismesine izin
verin ve ardindan corbaniz hazir.

Biraz zahmetli gozlikse de oldukea saglikli olan bu
corba, soguk kis glinlerinde her hastay1 ayaga kaldir-
ma garantili! Ama yine de siz bu corbay1 denemek icin
hasta olmay1 beklemeyin derim, ciinkii icindekiler
sayesinde bagisikliginizi giiclendirecek ve ayni zaman-
da lezzeti ile sizi buiytleyecek.
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Tavsiyeler

Sangria dergisinin amaclarindan biri de, sanatin her alanindan sanatcilar
ve eserler hakkinda bilgi yaymak. Derginin bu sayfasini da siz degerli
okuyucularimiz icin birkac 6neri niteliginde degerlendirebilirsiniz. Biitiin
bu degerli sanatcilari sizin de bizler kadar seveceginizi ve takdir ede
ceginizl umuyoruz.

Kist, Ankara merkezli bir miizik grubu, rock miizikte yeni bir ses ariyor
saniz incelemenizi ve canli performanslarini da kacirmamak

adina takipte kalmanizi siddetle tavsiye ediyoruz.
https://www.instagram.com/kist.music?igsh=MXd6M
3BoejJ1N250Zg==
https://open.spotify.com/artist/5bgbFOKkPCLOAelQdiQiPcR?si=v
d80eRsRS4SYVM8EhoV7cg&nd=1&dlsi=81e4f2b99c¢15420e
https://music.apple.com/tr/artist/Kist/767219742
https://music.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy kDLyRq0Jm
D9yLbJHfKnTfiAdQyR1RSab%

Yaren Ileri, genc bir tasarimci olmanin yaninda siradisi eserlerini
de paylasiyor, goz atasaniz begeneceginize eminiz.
https://www.instagram.com/yareniileri?igsh=NXBveXFsbHB
welJm

Istanbul ¢ikish HAZE! bir modern rock grubu. Hem sarkilarina bu link
lerden ulasabilir hem de sosyal medyalarindan canli performanslarini
takip edebilirsiniz!
https://www.instagram.com/hazecanli?igsh=MXcxdnU2aWhwejZidg==
https://open.spotify.com/artist/3LOXBgsIF2LVbq2WXxDfIT?si=hoCf
PcgGOnCtEPVFDotgFw
https://music.apple.com/tr/artist/haze/18122281262I=tr
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https://www.instagram.com/kist.music?igsh=MXd6M 3BoejJ1N25oZg==
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https://open.spotify.com/artist/5bgbFOkPCLOAelQdiQiPcR?si=v d8OeRsRS4SYvM8EhoV7cg&nd=1&dlsi=81e4f2b99c15420e
https://music.apple.com/tr/artist/kist/767219742
https://music.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_kDLyRq0Jm D9yLbJHfKnTfiAdQyR1RSab4
https://music.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_kDLyRq0Jm D9yLbJHfKnTfiAdQyR1RSab4
https://www.instagram.com/yareniileri?igsh=NXBveXFsbHB weTJm
https://www.instagram.com/yareniileri?igsh=NXBveXFsbHB weTJm
https://www.instagram.com/hazecanli?igsh=MXcxdnU2aWhwejZidg==
https://open.spotify.com/artist/3L0XBqslF2LVbq2WXxDfIT?si=hoCf PcgGQnCtEPVFDotgFw
https://open.spotify.com/artist/3L0XBqslF2LVbq2WXxDfIT?si=hoCf PcgGQnCtEPVFDotgFw
https://music.apple.com/tr/artist/haze/1812228126?l=tr

TesekKiirler

Sayimizin son sayfasina ulastiniz fakat bu sayfalarin bir araya getirilmesinde 6zel
likle tesekkiir etmek istedigimiz birkag isim daha var. Oncelikle kapak tasarimi ve
sayfa ici illiistrasyonlari icin Yaren Ileri’ye, logo tasarimi icin Deniz Yildiz’a, dergi
mizanpaji icin Ekin Tasbilek’e, editorliigii icin Hatice Dar1’ya ve koordinasyon icin
Bahar Kaya'ya sonsuz tesekkiirlerimizi iletiyoruz. Bizlere iletilen sayfalarin bir an
lam kazanip, dergi niteligine getirilmesindeki emekleriniz icin minnettariz. Ayrica
bu sayfalar1 bos birakmadiginiz, dergimize renk kattiginiz icin sevgili yazarlarimi
za da tekrardan tesekkiir ediyoruz. Son olarak siz degerli okuyuculara, dergimizi
okuyup buraya kadar geldiginiz icin tesekkiirler. Bir sonraki sayida goriismek

dilegiyle.

Sangria Dergi







